مابو سنة ۱۹۳۳ 
مر رتیت 
صاحب الامتياز | ۾ 3 1 شا 
ورئيس الحرير امد زکی بوشادی 

. | بشارع الملك المعز رقم ٩‏ 
EE 5‏ 


7 ۱ ۱۱۱۱ نیون 
انوت | {tels‏ 


EEC 2 7 


11۲ أبولو 


يتدم اليناكثيرون من البتدئین لنشر شعرث پاسم التشجیم حتی إذا ماعرضناه 
على النعر لإ تمد فى معطم ذلك النظم ما بسحت الالتنات اليه فتوصی باغفاه. 
ولا كان فيض هذا الشعر يتدفّق علينا بومیا وأصحابه برتقبون منا ‏ عليضدق 
وقتنا ‏ مكاتبتهم فنحن تحب أن نسجل هنا كلة ‏ عامة للاسترشاد بها . 

از- هذه الجلة لا غرض لما مطلق سوى ما لته - منذ بدايتها-من 
ام فنية عالية » وهمهات أن تتأثر بأى اعتبار شخصى” أو مادي” أو أدلى بنافش 
مبادئهاً المعلنة . وتادیخ القام الذى مجری هذه السطور یمزز ذلك » وان فصفه 
لا هون علينا من الدبذءة القامية الا لعة ومن تسخيرأدبنا لغير ما لق الادية 
وهو التعبير الصادق عن الحياة وما وراء الحياة . 

انما بعنينا أن نحكتشف الشعراء المطبوعين المتوادين وأن نعان فضلمم 
ومواهبهم دون أ" اعتبار لا سنانهم » ولا لجنسياتهم وأديائهم » ولالمراكزهم 
الاجتماعية » وقد جرينا على هذا المبدأ طويلاً قبل انشاء هذه الجلة . وأا تشجیم 
المبتدىء العاجز المتصنع عن طريق النشر فهو من ن أسوأ “طرق التشجيع » بل هو 
ایذاء" ومغالطة . 

وقد جرت هذه اليل على قاعدة اعتبار الانصاف والتشجیع شيئ واحدا : 
العاف ی اتح اديه برق الشاعرية لا نتردد تانق الاخذ بيده 
تهذیبا" ونشرا وتوجیاً » وقد نخلی» أحياناً ولتكدَّنا نکون" قدعرفنا اور 


به وأعطيتاه فرصة” الظهور. روحسن التوجيه» فاذا لم ينتفع بها لم يكن لنا به شأن” 
بعد ذلك . 


ماو سنه ۱۹۳۳ 1 


ليس مرت الصواب أن يلجأ المبتدئة الضعيف إلى النشر بدل التجائه إلى 
نتشاد » ولیس من مصلحته أن يخالط ويتذمّرمن النقد النزيه الذى یرجه اليه . 
وکمن‌شاعر رمبتدىع- شرناله اخرآس رفضنامن قبل إنتاجه تکرارآولکنکتا 
تزوده بالنصيّحة والارشاد حتی آذ شح رر شعرو” ak‏ *عنینا بنشره بعد ذلك 
فقدر لنا هذا الصنيع حين سخط عليه المبتدى؛ العاجز المغرود . 

وان من بين صحفنا مرن تسىء إلى النهضة الشعرية أبلغ اساءة بتوزيع لقب 
الا ستاذية على طلبة المدارس والتشاعرین وبنشر انم الفح ركد ملء الفراغ ماف 
ذاكالنظم منعيوب عديدة أهو نهاأخطاء لمروض والنحو. ولو فتحت تلك الصحف” 
بايا 1 فيها لنقد ذلك النظم ( ( ولا تقول الشعر ) - مادامت تحفل به - لكان ذلك 
أُجُدَى عليها وع قرائها . ولولاضيق فراغنا لما ترددنا فى فتح مثلهذا الباب وإن 
أسخط كثيرين من الناظمين , 


راء رال 


على أن علة العلل التى لنا أن نكو منها طویلاً هى دام الحا كاة أو الببغاوية . 
وهل من‌الفنيمة لنا أن تظبر طبقات" تلو طبقات من النظامين الا دعیاء على اختلاف 
أسنانهم فیکون منهم أسوأ عامل على مط الشعراء الموهوبين فضلّهم وسط التبار 
الصاخب الذى شيره أولئك التشآعرون التکالبون عل الشپرة 1 

نحن نبحث عن الشعراء المطبوعين ولولم ينضجوا بعد » واف کل شاعر صادق 
العاطفة قوى الاعان مخص" ( أبولو )بشعره بستحیل علينا أن خذله وإن تمبلناق 
تشر ذلك الشعر بسبب حاجتنا إلى دراسته ولا ثم بسبب ضبق فراغ الجلة . ولكن 
هيبات لنا أن ننساه . 

ريد الشعراء الدقيق اس" الحالصى اروح» أعداء التقليد وعشاق التحرتر ‏ 
أولئك الذين يستوعب شعرهم أصنى تأملاتهم وخواطرهم وأخيلتهم وشعورهم فى 
موسيقية قدسية التعبير . نرید الشعراء الجريئين الذين ييؤمنون بنفوسهم ورسالتوم 
ويعبرون عن خوالجهم حرارة الايمان وحرية الفنان ؛ غير راسفين فى أى قيد من 
ااقبود » فیجی» شمرهم مرآ ة الروحائية الستولية عليوم » فاذا بالقادی» پستجمم 


ut‏ ولو 


منها المشاهد الاو المؤثرة على مواهب أوك .ك الشه‌سراء بارزة” فى لمعة فنية 
ساحرة » طليقة من القيود المرذولة » تابضة بالحياة العالية » منتقلة بألباب القارئين 
إلى ملسكوت الفن” الساحر خلف هذا العالم الادی البغيش » دون أن تفقد 
صلتّما بالانسانية الصميمة بل تریهم روح المياة الاأبدية الناضجة وسر الالوهة 
التى عرف منها الا'نسان ذاته . 

هذا هو الشعر الذی نريده » وقد لايكون ناضجاً فى حميع الماذج لت ننشرها 
فى الوقت الحاضر ‏ ولكنها مهي لايد منه لما بعدهاف المستقبل القريب . 
وما من شعر_تستوعبه هذه الصفحات الا" ولنا حافز” فنى”” قوی" ورام نشره 
إذ حر لا نتشر الشعر اعتباطا » ولو جات معی تعن أىفصيدة نشرناها لما 
ترددنا فى بیان ذلك الحافز ازاءها , وفيما عدا ما ذکرنا فليس لنا ولا يمكن آن‌یکون 
۳ دافم لنشر نال 

هذه خطتنا التى جرینا عليها والتى نفتظر من کل غيور على نمضةالشعر العربى أن 
يثؤازرنا أوّق موازرة ف الاستمرار غلیها ولو جاه حكنا ضد" شعره » فان حب الفرد 
لا بعر ف الانانية ولا بغضبه غير وجدانه . 


ادبم 


بت الى غير واحد من کشّابنا الشقساد مثو اخذة” على عنايتهم جمماخصات 
مطالعاتهم ودراساتهم فىكتب نشروها عل الناس؛ وهی مؤاخذة لانمرف ها وجب 
من الاعتبار » فان الا دب العربى فى حاجة ماسّة الى کل ذلك ؛ وقر“اء هذا الا دب 
الین ليس طم تبحر“ فى لغة من اللغات الاجنبية الحية بنتفمون انتفاعاً عظماً 
بهذه الاخصات والدراسات. وکا أن آی لغة مناللغات الحية كالفرنسية أو الا مانية 
آوالاجليزية تستوعب آنازها الا دب الوفي من آداب الامم الا خسری فأمنيتنا 
أن بتضافر أدباؤنا الثقفون البارژون على أداء مثل هذه الخدمة للغة العربية عل مدی 
الزمن . فنحن أحوج” كثيراً ال الترجة والدرس والتلخيص والتعليق منا الى 
التأليف الاصيل اهم الا فى مناج مَمَبّنة . وعلى هذا الاعتبار رحبنا بکتاب 
[ الفسكر والعالم ) لاإراهم الصر يکا وحيثا من قبل بأمثال هذا التأليف لادباء 
آخرين معروفین کطه حسين وهیکل والزيات والعقاد والازنی وغیرم » ونری أنهم 


مابو سنة ۱٩۳۳‏ 1 


أجدر بشکر القراء وعل‌الاخص أولئك الذين نشأوا فى ظل الدرسة القدعة . 

وليس يعنينا هته المجلة منكتاب ( الفسكر والعالم )وهو مموعة دراسات 
اجماعبة وأدبية مذدَّلةَ بدرامة رائعة_سوى الفصل البديعالذ ىكتبهابراهيم ا مصرى 
عن بوديلير :300/0۱۵ وهو وحده يعدل تمن الكتاب لانه ليس حض ترجة 
ولا تاخيص بل فيه الكثير من نظرات مثولفه الفاضل - شأنه فى معظم ما یکتب 

ان بوديلير شاعر ميض اس" متدل” وقد تمافت غير واحد من الصحفيين على 
التنو یه به فأساءوا الى ذكرى هذا الشاعر المتكوبوصوروه على غير حقيقته و6 نما 
كانت كل غايتهم الاشادة بعذوذه المريض وترك نواحى عبقريته المقة التى لا يكن 
أننتصورها حق اال ردون‌الاندماج فى شخصيته بقدر الطاقة . وهذه هىالخدمة 
الصادقة ال ها ابر اهم المصرىلةراءالعربية ‏ فعل الد كتورطهحسين من قبل.فقد 
تكامالمصري عن هيكل هذ الشاعرالعبقرى نم عن مو جزحياتهوالعو امل الث ثرةفيهثم حلل 
شعره الذی جعلء | كبرشعر اءفر نسابعدراسين .وقد أل ىأشعة كثيرةعلرشغف بوديلير 
الفرط بالحياة » وعن قلقه لحاس الذي لم يكن يفارقه لحظة » وعن تأثير الورائة 
التى خلقت فيه تلك المالة الشاذة » وعن حاطفته الانثوية إذ كان يتبرم بالكون 
والناس وليس أحن منه ولا أشفق على الفقير والانسان . وقل فيا قال إن بوديلير 
ليس من الشعراء الذين یکتمون بتصوير المرئيات والتغنى يمال الأوضاع والاشكال 
والاشادة عا تحفق به به قاوبهم من عواطف واحساسات » فهو لایقنم بان يتقف بالعالح 
هذا الوقف اسلبی کنفرج بل کان بريد أن يستبين خلف مظاهر الاشیاء معناها" 
الخالد وعلة وجودها . وقد أفرط فى شهواته متابعة لنزوعه اليسبر أغوار الحياة ف 
الرذيلةفأدتى الافراط الى قتل الشبوة فى تسه حتى بدت أمام عینیه الصارمتين تافبة 
را كدة متشابهة . وقد كان بوديلير يعبر أتم تعبير عن الترجح الدائم المشاهد فى 
القلب البشرى بين جاذبية الارض وجاذبية السماء : وقد كانت الظامة فى حياته مقترنة 
بالنود أبداً . وذكرنا براهسیم المصرى بأن الشاعر رابندرانات تاغو ركان فى شبابه 
مفتونا بشهوة اس فاما أمعن ف التأمل والتفكير اعتن‌الصوفية المطلقةوانصرف عن 
الحياة الى لتفتی بروحافه. والشاعر بول فرلین کان فىشبابهماجنآ فلماأمعن فى التأمل 
هو أيضاً اعتنق تق المذهب الکائولیکی وانصرف عن الحياة الى عجيد العذراء ميم 
والاتصال رح الله . وكذلك فعل الشاعر فر انسیس جام وغيره . وأما بوديلير فقد 
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۹۹ أبواو 


أنى ان بودع شبابه بل ۸ يستطع تودیع شبابه » وکان آقوی من ااشیخوخة فلم 
يتصرف عن الحياة واتصل مع ذلك باله»فاحتضن ال جزءين الا بدیین:الصورة والفكرة» 
الالق والحلوق . 


عثل هذا التحليل البديع يتناول ابراه المصرى دراسة بوديلير تال عن 
كتانا الذين ينعتون أنفسهم با نماد الأدب الكشوف وم يسيثونبتصرفتهم الى 
رسالة ذلك الاأدب » وم وحدث المسؤولون عن الاساءة اليذكرى بوديلير وأنداده 
فى الادب العربى . ویتحف المصرى قراءه بماذج شائقة من شعر بود يلير ترجة 
عن‌دیو انه‌آزهار الشر( Fleurs du Mal‏ )إذ قول‌مثلا وهو يخا ف أحلامهالمروّعة: 
« أخشى النومكا خشىالناس هوة مغ رمليثة بالذعر المبهم تقود الىحيث لاندری. 
من جميع النوافذ لا أبصر غير اللانهاية وعقلى الذى يحتله الدوار على الدوام يغار من 
الجود الشائع ف العم 1« 


ونا تفحرّت نفس بوديلير اعانا دافقاً سمعناه بنشد : « لتكن مبادکاً ياربى 
أنت الذى جعلت الالم طبا اليا لارجاسنا » . وهذه هى المرحلة الاخيرة الى 
يستقر عندها قلب بوديلير ‏ مرحلة التصوف وارجة والتحرد والعزاء . 
واذاكان لذا أن نضيف شيا الى هذه الدراسة البديعة التى آظهرت نواحی 
امال الفنى فى هذا الشاعر العظيم » مغضيةً عن هوات العذوذ الریض » فعی 
فضله العظيم فى احياء الشعر ارمزی ف الادب الغربى . ورعا كان بوديلير 
متا ال حد كبير بتظريات ندّه ادجارألان بو ( ۲٥۲‏ سدالة ممعلظ ) قبثحبً 
الفن للفن فى الادب الفرنسی خاصة وغرس بذرة الرمزية القوبة فى الشعر الفرنسى 
ومع الاعتراف بأثر الورائة فى نفسية بوديلير فقد كانت المعاملة السيكة القاسية التى 
لاقاها من زوج والدته مالثة لقلبه را بالسخط وهو لم يتجاوز بعد السادسة 
مرن مره » فنمت معه هذه الور على الدرسة زا . وقد کان 
تقدبره الفائق لجال ما جمله بالغ الشمور بالدمامة أيضاً ؛ وقد كان لتفسه متعةوأى 
متعة من ذلك ١‏ ولوس هذا مجال التعليق الوافى فسبنا التنويه بالود الميتذول 
لتقيف أدباء العربية تفحات الاأدب الفرنی کا نوی فى هذا التأليف الجديد الذى 
بيه . 


مایو سنه۱۹۳۳ ۹۹۷ 


عضوي أنولو 


نتلتى طلبات كثيرة من أدباء برغبون فى الالتحاق جمعية آپولو » ولذلك نود 
أن نذكركلة عامة عن عضوية الجعية من باب البيان حبیها وأنصارها. 

ان ( جعية ابولو ) أساسيا جعية للشعراء ولا بهمنا فتح يابها على مصراعيه 
العضوية وان أبيحت العضوية لحي الشعر من الادباء والثقاد وأهل الفنون الجميلة 
الی تمت بصلة لفن الشعر.ومجلس ادارتها تتألف أغلبيتهالعظمى منالشعراء » وليس 
الى جانبهم سوى قليلين من أعلام النقاد الذين قد يقرضون الشعر أتفسوم . 

واذا كانت الجعية لا ترغب فى أن تتسع عضویتها ولا أن تتعدى دائرة الشعراء 
بوجه الاجال فهى مع ذلك رحب بتألیف الجمعيات الحلية لدراسة الشعر وخدمة 
الشعرا اء سواء أ كانت هذه الجمعيات مستقلة أم تابعة يعات أدبية عامة أم متا ة 
مع ( جعية ابولو ) مادامت وجبتها ان دمة الفنية أولا وخدمة الشعراء والا دباء 
انا . وقد ساعدنا فعلا عل تأسيس أمثال هذه الجمعيات الحلية حتی لا تنحصر 
اليئة الفكرية فى العاصمة الکبری وحدها . 

وبين ما ترمى اليه فى الستقبل أن ننشر فى آجزاء ديواناً من الختارات لشعراء 
أبولو. 


فيصر وفرعره 


الم القراه على التحية البديعة التى وجّهها باسلوبه الفنى الشاعر الانمجليزى 
جون درنكووتر إلى جلالتى الملك فؤاد والملك عمانوئيل لمناسبة زيارتهم) للأهرام 
فى فبراير الماضى . وهی تحية لم يكن فى وسعنا إغفال الاشارة لیا لأنها مرتبطة 
فى تکییفها عوضوع انهاض الشعر العربى » وهی فى ذاتها درس" بليغ لناء إذ 
لا جدال فی أنه لو أتيح لشاعر عربى أن ينظم فى هذه المناسبة لجا شعره فى 
الغالب جموعة مبالغات مألوفة وأمداح شخصية منسوخة عن الشعر القديم . 

وتأق مناسبات الاعنادالقومية فنقرا ىكبريات الصحف إشارة عامة إلى 
قصائد م‌فوعة إلى مليك البلاد دون أن نی تلك الصحف بنشر شىع منها . فا 


۹1۸ پولو 


سر" ذلك 7 لا نعرف سر" آ سوى غثائة تلك المنظومات وتفاهتها » فحين أن آغلب 
ما يُنشر لا شعدتی القديم المعاد » وهی جیعاً فيا نعتقد لا تليق لاان رفع ال 
صاحب القام الامعی الذى يعد" تحداق طليعة ماوك العام ثقافة وأدبا . ور 

لو بدلنا من هذه العادة المنتقّدة ١ة‏ قرض > ملاحم فنيةر رائعة حَررّة بان رقم 
الى صاحب الفرشالتورع المتشاعرون والنظامون عن الاقدام علیها وتخدمنا الشعر 
ری خسة ووجبناه توجيهآ فنيآ رائ » فلعلناجد من صحافتنا 
تع ري هذه الا منية ‏ 


تیف اشر 


لا ريد هنا أن تتناول العوامل المؤدية إلى تسكييف الشعر والمؤثرة عليه فهذا 
موضوع متشسّي”متعدد النواحى نرجئه تفصيلا للتدوين فى كتابناعن « نقد 
الشعر » حينا باح لنا إهام تألیفه وإصداره وانا دعانا إلى التنويه بهذا الوضوع 
کتاب الشاعرة الانجليزية دوروثى مائيوز ( نة هط هذ جماهه۲ ) الذى 
صدر حديثا انه لل مره من أبدع المباحث التحليلية لموسيقية الشعر ودلالة 
وقع الحروف على الاأحوال النفسية والظروف الوجدانية + الاأخيلة وعن 
مایا الشعر ال وارتباطه بتر الشاعروقت" انم ارتباطا وثیقا وملاءمته 1 
للفطرة وقابليته لاستیعاب فنون الشمر وعن صور الا سالیب وأسيابها وفلسفتها . 
وعتقد أن المتناظرين حول ميك عات الشعر العصری يحسنون كثيراً بالاطلاع على 
هذا التأليف الصغير اتيم »فهو .يتضمن الكثير من الشواهد والحواطر التى علیها 
الاستقلال" ودوح م الانصاف . 


فن عزت صم 


أحسن ما قال عن مجموعة أزجال المرحوم عزت صقر تى aS‏ 
العربية فى طبعة حديثة جد لالا دب “ الناقد اللفاضل اماعيل حسي نم شاهدة” بتجرار 
ناظمها مع شخفه بترقية الا دب الشبى . وبعد هَدذافلا تعرف فیها زجلا واحداً 
نف ارم مه بللغة العربية السبلة التى تاد تتلاق وإلعامية دون أن تفقد 
شخمیبا عناق بعض الباذج المنهورة ویوانا ( الله ). وق غره» 


مایو سئة ۱۹۳۳ ۹5 


لاعتقادنا أن يحور الزجل الصری بل والواویل الصرية وحوها مصطبفه 
عوسيقيّة الشعب الصری وجديرة بحفاوة اللغة العربية السپلت وأن” فى استماشا 
ما يقرب الشعر العربى إلى الجوور وما يكسبه حلاوة ساذجة ججيلة . فاذا ترشا 
على فقيد الزجل المصرى وئو‌هنا با تارمن البر بذكراه أن تشیر إلى أمنية 
الفقيد نحو التسامى بالا'دب الشعبى » وهی أمنية يمكن تحقيقها على آیدی شعراء 
الشباب إذا ما عرفوا تطعيم الشعر العربى الصمیم بأوزان الزجل السهلة الجياة » 
وهكذا يقر”بون مسافة الخلف ما بين الخاصة والجمهور ويساهمون فى حركة توحید 
اللغة العربية بقدر الاستطاعة . 


اا ر 


قوبل صد ور هذا الديوان للشاعر العاطنى مود أبو الوفا بعاصفة نقدية کا 
قوبل ديوان « وحى الاربعين » للعقاد من قبل » ونحن نعد" من الخير للاأدب 
هذا الاستقبال المتباين » إذ أن أقل جدواءتنبيهالقراء إلى الابالعل‌هذاالاادب ارفیع 
والحوار نى موضوعهبدل انشغاطم بادب التسلية الوضيع (لو جاز لنا أن نسميه أدبا ) 
وهو الشائع فى مصر شيوعاً ضارا بثقافتها أبلغالضرر . 

وقد أعيبتناكلة” نبيلة” فى صحيفة « البلاغ » لاسکانب الفاضل الشيخ عبد الله 
عفينى (امحررالعربىلديوانجلالةالملكفثؤاد ) نوه فيها بشاءرية ألى الوفا وتمجب من 
تقصير الدولة نحو شاعر_مبدع مثله حیغا تحفل وزارة المعارف بتقدير الرباعين 
وغيرهم من ارباضین. ورحاؤنا كبير أن لا يفوت الوزارة انصاف هذا الشاعر > 
فلدولة هى المستفيدة باستغلال مواهب الشعراء استغلالة فنيا فى وظائف أدبية 
ملائمة لنبوغوم . 


نە 


لماع فى دأينا هو ذاك الذى بری الطيلة ا بمیتین لي عدو ا 
وفمما قزل" على دة » وقد لقعا مم اتن عجموعة النفس المصبية وة 
السشحر الذی لایری الا بها بل الذى لاوجود له فى الطبيعة البة لولا عينا الشاعر 
کا لا وجود له فى الجال الى لولا عينا العاشق . 

فاذاكان الشاعر العظم أحمى تبوميروس وملتون وبشاد والمعرتي وأضرابهم » 
انبعت البصر الشمریٌ من وراء کل حاسة فيه وأبصر منخواطره المنبئةىكلمعنى » 
فأدّى بالنفس ف الوجود المظلم أكثر ما كان بو ديه بهذه النف سف الوجودالمضىء » 
وقصّر عن البصرین فى معان_وأربى عليهم فى معان أخرى فجت e‏ منهؤلاء 
وأولئك مذ النفس EES‏ ما بين آطراف النور الى آغوار الظّامة . 

والشعر فى أسرار الاأشياء لافى الاشياء ذاتها» وطذا عتاز فرحة الشاعر 
بقدرتها على خاق الا لوان النفسية التى تسب 2 کل" شىء وتلوانه لاظهار حقائقه 
ودتائقه حتى مجر مجراه فى النفس وجوز سازه فيها . فسکل شىء تاور 
الناس" من أشياء هذه الدنيا فهو |غا يمطيهم مادته فى هيأته الصامتة » حتى اذا 
اتبى الى الشاعر أعطاه هذه المادة فى صورتها المتسكلمة فأبانت عن نفسها فىشعره 
الجيل مخصائص ودقائق لم يكن براها الاس" کاتنها ليست فيها . 

فبالشعر تتكام الطبيعة فى النفس وتتکام النفس للحقيقة . وتأتى الحقيقة” فى 
أظرف آشکاها وأجل معارضها أى ف البيان الذى تصنعه هذه النفسالملهمة”حين 
تتلقى النور من كل ماحوطا وتعکسه فى صناعة نورانية متموجة بلالوان 
فى المعانى والکلات والانغام . 

والانسان؛ من الناس یعیش فى عمر واحد » ولكن الشاعر يبدو كا'نه فى أعمار 


ف مصطنی سادق ارانعی > 


بريثة الفنان الصری مد حسن بدوی 


Av‏ أبولو 


كثيرة من عواطفه وکا ينطوى على تفوس مختلفة جمم الانسانية من أطرافهاء 
وبذلك *خلق ليثفيش مرت هذه الحياة على الدنیا کاها هو انبم انناو 
للاحساس يغترفة الناس” منه ليزيد کل" انسان معانۍ وجوده الحدود مادام هذا 
الوجود لايزيد فى مدته ؛ ثم ليره الانسان” بذاك أعصابه فتدرك شيا ما 
فوق السوس وتکننه طرفا من أطراف الحقيقة الالدة الى تتسم بالنفس وتخرخبا 
من حدود الضرورات الضيقة التى تعيش" فيها لتصلما باذات العانی اطرة الج 
الكاملة . وکان الشعر لم يجبىء فى أوزان الا لیحمل فيها نفس تارئه الى تلك 
اللذات على اهتزازات النغم » وما بطر ب الشعر الا اذا آحسسته كما أخذ النفس 
لظة ورحّهاء. 

والشاع الحقيق” هذا الاسم أى الذی بعلب على الشعر ويفتتح معابه 
ويبتدى الى أسراره ويأخذ بغاية الصنعة فية ‏ تراه يضع نفسه فى مكانمايعانيه 
من الاشياء وما يتعاطى وصفه منها ثم نشکر بعقله على انه عقل” هذا الشىء 
مضا اليه الانسانية العالية » وبهذا تنطوي نفسه على الوجود فتخرج الاشياة 
فى خلقة جيلة من معانيها وتصبح هذه النفس/ خليقة" أخرى لكل معنىداخما 
أواتصل بها . ومن ثم فلا ريب أن نفس الشاعر العظيم تکاد تکون حاسة من 
حواس الكون . 

ولو ئات" أزمان” الدنيا كيف فم أعلها معانى الحباة السامية وكيف رأوها 
فى آثاد الالوهية علها» لمم كلك جيل فى الجواب على ذلك معالى الدبن 
ومعاق الشعر . 

وليست الفكرة شعراً اذا جاءت كا هى فى العلم والعرفة » فمی فى ذلك عل 
وفلسفة ؛ وائما الشعر فى تصوير خصائص الجال الكامنة فى هذه الفكرة على دقة 
ولطافة کا تتحول فى ذهن الشاعر الذى یار نها بعمل نفسه فيها ويتناوطا من ناحية 
آسرارها . 

فلا قکار مما تعانیه الأذهان كلما ويتواطأ فيه قاب كل انسان ولسائه» 
یه أن فن الشاعر هو فرك خصائصها الجيلة الؤثرة » وكن نیال الفعرى نحل 
من النحل تل بالأشياء لشبدع فیها الاد الحاوة للذوق والشعور ولا اه بای 
بدك ھی لم يغيرها ایال وجاء منها عا لا تحسب" منها» وهذه القوة وجدها 
هى الشاعرية , . 


مايو سنة ۱۹۳۲۳ av‏ 


العام سیم لا سل الفتكرة بیترت عشسب؛ وانغا هو 
بصنعها وذو الكلام فا بعضّه بعل بمض ویتصرف" بها ذلك التصرف 
لیوجد بها العم والذوق معآ. ei‏ الا “دب لا تكون فى تقرير الأفكار تقریراً 
علي کت" ولان ف ارساطاعل وجهرمن الابيد لا کون ب نآ يقركها 
ف مکانها من النفس الانسانية حامز* *. وكير ما تکون لا فکار الاأدبية العالية 
الى بشما أفذاذ الشعراء والتكتاب هىأفسكار عقل التاريخ الانسانی » فلا قصل 
عنهم الفكرة فى أسلوبها البيانى الجيل حتى نتخذ وتا التاريضخى” فى الدنيا وتقوم 
ل أماسهاق امال الناس فتتحقق فى الوجود ویعمل بها . وهذا طرف ما بين 
الادب العالى وبين الاديان من المشابهة . 
ومتی لت اطقائق فى الشعر وجب أن تكون موزونة ىشكاه|كورنه فلا تأت 
ی ولا تؤخذ هون الکلام بلا عمل ولا صناعة »نها ان لم بعل هما 
عراجالاً ونسقاً من البيان یکون طا شبيهآ بلوزن ويضع فیها روح بت 
عي الشعر بها وله وزنان فشكله وروحه - فتلك حقائق مکسورة 2 تلاح 
فى الذوق كالنظم الذى دخلته العال خاء مخئلاً قد زاغ أو فسد . 
والخيال هو الوزن الشعرى للحقيقة المرسلة . وتخجّل الشاعر اغا هو إلقاء 
النور فى طبيعة العنی لیشف بهء فهو بهذا يرفع الطبيعة درجة انسانية ويرفع 
الانسانية درجة معاوية . وكل بدائع العاماء والحترعين هی منه بهذا المعنى » فهو 
فى أصله ذكاء العلم ثم يسمو فيكون هو بصيرة الفلسفة ثم يزيد “موه فیکون 
روح الشعر . واذا قلبت" هذا النسق فانحدرت به نازلا کا صعدت > به حص لمعك 
أن ایال دوح الشعر م ثم ينحط شيا فيكون بصيرة الفلسفة ثم يزيد اتحطاطاً فیکون 
ذكاة العم ل ت الدنيا وهو الاول ان احطت 
الدنیاه وکا ما انسانية الانسان تبدأ منه. 
و و 


اذا قررنا الشعر هذا المعنى وعرفنا انه فز النفسالكبيرة الحسكّاسة الملهمة حين 
تتناول" الوجود" من فوق وجوده فى لطفر روحاق" ظاهر ف فى المعنى واللغة 
والأذاةات وجب أت نعتبر تقد الشعر باعتا مما قررناه وأن نقيمه على هذه 
الاصول , فان النقد الا”دبى فى آیامنا هذه وخاصة" نقد الشعر - أصبح | کثره 
مالاقيمة له وه التصرف به ووقع املا فيه وتو | كثر اهله يمام ناقص 


۲۰1۸ 


avé‏ أبواو 


وطبع ضعيف وذوق فاسد» وطمع فيه من لا يحصّل” مذهبا صحیحا ولاج 
ارأى جید » <تى جاءكلاءهم وان" فى الغو والتخليط ما هو خير منه وأخف" ملا 
فانك من هذين فى حقيقة مكشوفة تعرفها تخليطاً ولغوا » ولکنك من نقد أولفك 
فى أدب مور ودعوى فارغة وزواد من الفضول والتعسف بتزیدون بها النفع 
والمتوئلة وإيهام الناس أن السكاتب لا بری أحداً الا هو تحت قدرته . . . . على أن 
جرد تمل اذا فتشته واعتبرت عليه ما مخلط فيه » أنه يكتب حيث ريد النقد أن 
حقی ويلا فرافاً من الورق حيث يقتضيه البحث ان علا فرافآ من المعرفة . 

وقد قلنا قكتابنا ( تحت راية القرآن) : إن ستاذ الا داب يجب أن مجمم الى 
الاحاطة بتاريخها وتقصّى موادها ذوقا فنيآ نبا مصقولاء وليس يمكن أن يأتى له 
هذا الذوق الا من ابداع فى صناعتی الشعر والنثر ثم جمع الى هذين (أى الاحاطة 
والذوق ) تلك الموهبة الغريبة التى تلف بين اما اتر وال فشبدع من 
الورخ الفیلسوف الشاعر الما شخصآ مرن هؤلاء جيعا هو الذى لسميه 
الناقد الادبى . 

هذه هی صفات النافد ى1زأتنا:فانظر ,أبن حده بين هولاء الاساتذة 
الحتصّرين .... فى آدبهم» المطوئلين..... فى ألقابهم » وانهم لیتعاوان النقد ولیس 
لهم وسائله الا ما كان ضعفة وقلة وادبادآء وقد فاتهم ما لا تحمله آقدار۸ ولا تبلغه 
قوام وجباوا أن الناقد الاأدبى انما بلتى درس غالبا یال فيه على العيوب الفنية 
الا ياظهاز الحاسن التى تقابله! فى أسمى ها انى اليه الفن من 1 ثار تاريخه فيكون 
النقد هذیا وتخليصاً لفنون الادب كلها . وهو بهذه الطريقة مجلوها على الناس 
وشبدع فبا ويزيد فى مادتما ويسهلها على القراء ويحصلها ى تحصیلا لا يبلغونه 
بأنفسهم ويعظيهم مرن کل ضعيف ماهو قوی وم نکل قوی ماهو أقوى . 

ودأيناثم فى نقد الشعر لايزيدون على أن يعلقوا علكلام الشاعر فیجی؛ مملوم فى 
الجلة کأنه‌تصنیف من هذا الشعر وشرح وم على بعض معانيه.وبهذا برجم 
الشاعر وإنه هو المتصرففناقده ارا کف شاءءويجىء هذا الناقد زائدا متطفلا 
فتأى کتابته بتهوإنها لضرّب" من سخرية المنقود نید روح دع الکلام على 
العكس » فالشاعر التقودم يتكلم ولسكنه أبان فصور الناقد وجهله فهو الناقد وان 
سكت وذاك -هو المنقود وان تكلم ٠‏ 

هذا الاو نل اخبر اد وشعره كتغلق التاخيض عل اصسله المعلدّول 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۷۰ 


والشرح عل متنه الموتجز » اما هو کاتب مهد من ذلك مادة انشائية فیتصرف بها 
ليكتت » ولا يراد من النقد ان يكون الشاعر وشعره مادة إنشاع بل مادة حساب 
مقدار يحقائق معينة لا بد منها . فنقد الشعر هو فى الحقيقة عم حساب الشعر 
20 الاربع الى تقابل الجمع والطرح والضرب والقسمة هى 
الاطلاع والذوق 7 والقريحة الملهمة . 

و ثم صرب آخر من تعلق الضعفاة بتناول الشاعر باعتبازه رجلا لهموضعه 
من الناس ومتزلة من الحياة ثم لايعدو ذلك “ وهو تزوير للمؤرخ جعله ناقدا” 
وتزوير الناقد برده متؤرخاً. على أن هذا لابد منه‌‌النقد الصحيح ولکنه لايقوم 
بنفسه ولا تنذه به بصيرة” التقد ء إذ الشاعر ل يكن شاعراً يانه رجل” من الناس 
وحیث" فى الاحیاء وعمر“من الوادث الؤرخة» ولكن بموضوعه من أسراد 
الحياة وصلة نفسه بها وقدرة هذه النفس على أن تنفذ الى حقائ قالطبيعة ىكائناتها 
عامة” وفى انمانها خاصة » ثم بقدرة مثل هذه فالنفاذ الى أسرار اللغة الشعرية التى 
هی الوجود المعنوى اکل ذلك والتصرف بها على طبقات معانيه حتى لا تقەر 
عن الغاية ولاتقع دون القصد » فان الشعر إن هو الا ظرورٌ عظمة النفس الشاعرة 
يمظهرها اللغوي . ولئن كان فى نقد الشعر تاريخ لايم التقد الا به فهو تارج 
الشعر فى تفس قائله » ثم تاريخ هذه النفس فى معانی الشعر مر عصرها ثم 
أدب هذا الشاعر من الوجود الادبى للغة التى نظم بها و لابد أن یقم فيبه 

ر اام نس عم 7 من تواحيه فى جهات الیاة تعدا فيه الاستقساء 
متغالغلا اليه بالنقد . 

و 

وان لنا رآیا" بسطناه مراراً وهو أنه لا ينبغى أن يعرش لنقد الشاعر والکلام 
عنه الا شاعر کبون یکون ذا طبيعة فى التقد أ وكاتب عم" یکون ذا طبيعة فى 
الشمر » أى لابد من الادب والشعر معا" لنقد اک وود فیأتی الکلام فيه 
من العام والذوق والاحساس والا ام جیعا" فیتیین الاقد وجوه النقص الف 


)١ ۱)‏ لم نذكر فى هذه المقالة أمثلة وم مین أسماءا حى لاعتد الکلام فتخر ج 
المقالة الى أن تکون کناب" » ولکنك مور زین 
التى تلتى عن الشعراء فقد وجدت الامثلة والاسماء . . 


۹۷۹ أبولو 


ويعرف ج نقصت وماذا كان ينبغى ها وما وجه تمامها ٣‏ من الكل 
الفنى مثل ذلك وحد على الحالتين بالمانی الى أحستها 1۳ حين انزع شعره 
منها وماكان يخا له وقتكذ من الفسكر ویتمثل" له من الصور المعنويةالتىأطمته 
إلهامّها » فان المعانى المكتوبة هی شعر الشاعر ولحكن تلك المعانى المحسوسة 

ع الکو » واا بوقف عليها بالتوم والاسترسال الى ما وراه سم من 
بواعثه وما تمواحت" به روح وا ههور E‏ العای » 
وهذا كه لاح هالناقدة إن لم يكن شاعرا فى قوة من ينقناه أو أقوى مسه 
طبيعة” شع ر . 

والتقد انما هو إعطاء الكلام لساناً يكلم به عن تقس كلام متم فى که 
لقم حجة am‏ أو يشر ر حقيقة” أو بسط معنى أو يوي عل أو 
يكشف خافیا أو شت نقیصه أو, بظهر احسانا" A,‏ تمس اا 
كف ووقوع م أدلة العم والفن والذرق اا م الکلم بذات تفه 
ما نلک ر منه وما تستجيد. والشاعر والناقد تیان چیما" فى القاریء فوجب 
من تم" أن یکون الناقد قو تكدف قوة" منلا أو دوا لمح فن فا 
مثله أو یقره أو يزيد عليه فضل بیان ومزيّة فكرء ودا یصبح‌الاریکالسانج 
الذى معه الذليل” وأمامه المنظر أى معه اتاخ الناطق” وبازائه التاريخ الصامت . 
واذا كان الشاعر وشعره انما ها النفس” الممتازة وحوادمها والمام ما ومعانی الحياة 
فيباء فليس يجه أن يحكون الناقد تام الا بنفس من نوعها فى دقة امس 
ل النظر والاستشفاف وقوة التأثر يمعانى الحياة وس" الالماموالعبقرية.وبذيك 
مجی» النقد الصحيح بان" خالصا” منخولا كانه شرح نفس لنفس مثلها . 

ولس لا نت هو الذى ينقد الوردة العطرة الفكّاحة وانما تنقدها الحاسة” 
ايلا بيات اسف زو وتان صحیح التركيب ولکن 

بالجلد والعظم دون تلك الحاسة التى هی راوح“ العصِب Î‏ الترکیب 
EAE ENT‏ الدماغ , فهذا الا نف . ۰ يستطييع أن 0 
الوردةولكن بحس ر غليظ مه الا : یاو حجراأو حدیدا أو خشبا 
أيه كان » فاوردة عنده شىء من الأشياء تاز بالين ومختص” بالنعومة بطم 
بارونق ويزهو باللون » ویذهب يتكلم فى هذا کله . وهذا كله فى الوردة 
ولکنه ليس الوردة . 

ومتی کان البحث” هو البحت فى السماء وأفلا کہا وأجرامها فلا يستقلة به الا 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۷۷ 


الناظر المىك أى الذی معه عيثه وتلسکوبه وعاه ججيعاً» إن نقص من ذلك فبقدر 
تقصانه کون ضعفه وان تم فبقدر مامه یکون وفاژه ٠‏ ولو آمکن أن بتفصل الشاعر 
من شعره فيقطع مابینه وبین‌العانی من فسب: تسه و یتعدعن الشمرلیراه جديدا عليه 
وعيزه م نکل جباته_لكان هوالناقد فناقدالشعرهو الشاعر وکن فوضع ام 
وأوفى وحلةر أبين وأبصر » أى كأنه الشاعر نفسه منقدا تام بغير 
ضعف ولانقص . 

من أجل ذلك نرى من ية النقد البديع امك اذا قرأته ما جل اليك أن 
E EA e‏ و محصكل لك آمره وبين حالته فى ذهن شاعره 
وكيف توافۍ واثتلف وکیف اننزعه الشاعر من المياة وما وقع فيه من قسدر 
اانا سین زاوها واگ من ن حظ الطبيعة والاشیاء رل 
بو رد النة دة علبك ما ری مه کان رک الدم والاعصاب 3 ند عادت مرة 
آخری الى الشعر . 


۶ وه 
ألا وان شعرنا العرف ا ا اليوم فى أذ الحاجة ال من بعلم 
القارىء كيف يذوقه و Ee‏ الى مر التأثير فيه ورج رما" مرا" 
فى أنغامه وألمانه ويأتى به من نفس شاعره ومن لهسه جيعا » فقوة 2 لقيزفى هذا 
كله على تسدید وصواب » هی التى يعطيها الناقد لقرائه. والشعر فكر وقراءته 
فكرا خر » فان قصّر هذا عن أن بل ذاكليتصل بمو تلت فیه» فلابد لاشكرين 
من صله فک بة هىكتابة الناقد الذى هو من ناحية کال لاطبيعة الناقصة ؛ ومن ناحية 
أخرى شرح للطبيعة الكاماة » ومن ناحية ر ثالثة هو پذوقه وفنه قانون الانتظام 
الدقيق الذى يمين به ما استقام ف اكلام وما اعوج . 
وطريقتنا تحن فى تقد الشعر تقوم على ركنيين : البحث فى موهبة الشاءر وهذا 
تناول لفسه وهات را وت ق که ال يأ وهو يتناول ألفاظه وسبکه 
طریقته وسنقول فیهما معا . 
2 الکلام فى فن الشعر فالراد بالعءر ‏ ای نظم الکلام - هو فى رأينا 
کر قاس لا خی واه اف هو هذا التایر»والاحتیل عل رة افش 
2 الع ووزنه وادارة معائیه وطريقة:تأدیجپا إل التفش وتألیف 
مادة الشعود مرت كل ذلك تألبغاً متلا مستويا فى نسجه لا بقع فيه تفاوت” 
ولا اختلال ولا حمل عليه تسف ولا استكراه فيأتى الشعر من وقته وتركيبه 
ا 


VA‏ أبولو 


ال ونسقه الطبيعى كأ نما فرع به على القلب الانسانى لیفتح لمعانيه الى روح . 
والشعر العربى اذا E‏ وسائل التأثير وأحكم من كل جهاته كان اہی 
شعر انسانى : فتراه بطرد بألفاظه الجميلة المائغة وكأنه لا حمل فها معانى ‏ بل 
يحمل حركات عصبية ليس بينها وبين أن تنساب فى الدم حائل ؛ فا يكون الا أن 
يمرل بالطربوبهزك من أعماق النفس وبورد عليك من نفحة الروح ما رت 
تدرته ق نفسك وأفصحت عنه شعورك زأيته فى حقيقته وجها من لسیان الحياة 
الا دضية والانتقال الى حياة أخرى من السرور والاهتياج والالم والشجو يحياها 
الدم الثائر وحده غير مشارك فبا الامن القلب . 

والذين هاون ذلك من ام الشعر العربى فى مزاجه الخاص فلا یعتبرونه حياً 
ذا طباع, وخصائص لاب من مراعاتها والتزول على حکنبا وتلقيها با يوافقها کا 
لاب من أشباه ذلك لامرأة جيل ترام بضاشون بقوائينصناعته البيانية وينزلون 
ألفاظه دون منازشا ورسادن معانيه على غير طريقتها الشعرية ويبتاونه فضول 
كثيرة ھی کل فت والامراض فیأنون بنظم تقر ؤه اذا قرأته وأنت نتلوی كأنما 
يقرع م على قلبك بقبضة بد أو يدق عليه ححر. .وقد فشاهذا النوع من الشعر فى 
هذه الايام وأصبح مظهراً لما فسد من ذوق الادب وما تلاشى من أمر اللغة وما 
اعوج” من طرق الفلسفة وما عت به البلوى من التقليد الاوربى» وكثيراً ما رأيت 
القصيدة من هذا الشع ركامرأة ساخ وجبها ووشعت طا جلدة وجه ميت ... 
والثاه من هولاه لا يرق الم عل حدوده امه ولا که يا بل تمترقه 
الالفاظ كيف اتفقت له على وجوهها الملتوية ونسوسه المعانى سياسة میاء فقدت 
پاصرتیهامعاً » ويحسبو نكلامهم من النور العقلى ولکنه النود فى قطعه ثمانين آلف 
ميل فالثانية فلا بكاد يقال فى هذا العام حى مخرج منه وینسی ویلحق‌باللانهاية... 

وهذا الضرب من الصناعة الفاسدة هو بعينه ذلك القع الصناعى الذى أفسد 
الشعر منذ القرن اامس » غير أن القديم کات : فساداً فى الالفاظ بجعلها كلها أو 
أكثرها ال من الصنعة » والحديت جاء فساداً فى المعانى يجعلها كلها أوأ'كثرها 
“محال من البيان. 

ورزم اسحاب هذا الشعر أنهم فلاسفة ولكنهم كذاك فى سرقة الفلاسفة 

لاف .. ولو علموا لعاموا أن ألفاظ الشعر هى أثفاظ منالسكلام ‏ بضع الشعر فيها 
الکلام والموسيتق معا ترج بذاك من بلبيمة ان العامة از تأدية الى 
الدلالة وحدها الى طبيعة لغة خاصة أرق منها تؤدى المعنى بالدلالة والنغم والذوق . 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۹۷۹ 


فک لکلة فى الشعر تب لمعناها من تركيبه ثم لوضعها من فسقه ثم سا 
فى انه » وذلككله هو الذى يجعل لتكلمة لونها المعنوى فى جلة التصوير بالشعر . 
وماعرٌ الشاعر المظم بلفظة من اللغة الا وهىكاها تكله تقول دعنى أو خذلى . 

وکا انه لابد للازهار من جو الاأشعة »كذلك لا بد لامعانى الشعرية من جو 
اللغة البيانية » فالبيان انما هو أشعة معانى القصيدة . وقد يحسبون أن الصناعة 
البيانية صناعة متتكلفة لاشأن ما فى جال الشعر ودقة التعبیه » وما نتكر أن من 
بان الجميل أشياء متكلفة ولكنها تغزل من أساليب البلافة العالية منزلة كنزلة 
الظرف والدل والخلاعة فى الحبيبة الجميلة . 

ان هذه الفنون ليست من جال الحلقة والتركيب فى المرأة ولكنها متى ظبرت 
فى ال مال الفاتن أصبح بدونها - وهو ججيل دام" - کانه غير جيل أحياناً . 

هناك صناعة هی روح الحسن فى المحياة وصناعة مثلها هی روح الحسن أحيانة 
فى البلاغة 60 » وما الترا كيب البيانية فى مواضعها من الشعر المى الا کلللامح 
والتقاسم ف‌مواضعها من ال مال المى. وكثيرا ما ّل ال" حين أتأمل بلاغة اللفظ 
ارشیق الى جانب لفظ جميل فق شعر عَم السبك أن هذه الكلمة مرن هذه 
الکلم ةكحب رجل متأ دق يتقرب من حب امرأة جميلة » وعطف أمومة عل طفولة» 
وحنين عاطفة لعاطفة » الى أشباه ونظائر من هذا النسق الرقيق الحساس.فاذا قرأت 
فى شعر اصحابنا أولئك رأيت من لف ظكالشرطى أخذ بتلاییب لفظ کالبرم ۰۰۰ 
الىكلتين ها معا" كالضارب والمضروب . . . . الى مج ورعاع وهرجومرج وهیج 
وفتنة . أما القافية فكثيراً ما تکون فى شعرث لفظاً ملاك . . . ليس أمامه الا 
رأس القاریء . 

وکا يهملون اختيار الفظ والقافية يتسقطون فى اختبار الوزن اللاثم لموسيقية 
الموشوعفازمن الاوزان‌ماسخرفیغرضمن المعانى ولا يسخرىغيره؟اأزمنالقواىما 
برد موضوع ولا بطرد ف سواهءواتماالوز نم نالكلام كزيادة اللحن على الصو تبراد 
منه اضافةصناعة منطرب النفس الى صناعةمن طربالفسكر » فالذينيمملون كل ذلك 
لايدركون شيا من فلسفة الشعر ولا يعامون أنهم انما يفسدون أقوى الطبيعتين 


(1) اكلام طويلق فلسفة لاسلوپ اليانى سنذكرء ان شاه الله فكتتابنا دید( اسسرار الاعجاز) 


۹۸۰ آپواو 


فى صناعته إذ العنی قد يأ نثر فلا بنقصه ذلك عن الشعر من حيث هو معنی 
بل دعا زاده الثثر إحكاماً وتفصیلا وقوة بما يتهيأ فيه من البسط والشرح والتساسل» 
ولكنه فى الشعر یأنی غناء وهذا مالا يستطيعه النثر محال من الاحوال . 

فا | يستطع الشاعر أن يأنى ف انظمه باروی" الوتق والنتّسج المتلائم والحبك 
الستوی والعانی الجيدة التى تخلص الى النفس خاوص طبيعة الى طبیعسة مازجبا » 
ورآیته يأتى بالشعر الافی الفلیظ والالفاظ الستوخة الرديئة والقافية القلقة النافرة 
والجازات المتفاوتة المضطربة والاستعارات البعيدة المسوخة » فاعم انه رجل قد 
باعده الله من الشعر وابتلاه مع ذلك بزيغ الطبيعة وسرف التقليد فا يجىء الشعر 
على لسانه فى ببت الا بعد أن يجىء اللغو على لسانه فى مائة بيت أو كثر أو أقل . 

رات دا ون الشاعر ء أما الكلام” فى موهبته التى بها صاز شاعراً وعلى 
مقدارها يكون مقداره واتصال آسبابه أ امیا مرت الشعر 6 فذلك باب" 
لاعکن بسطط؛ العنی فيه ولا حصیل دقائقه الا |اذا صوّرت روح الشاعر فى تركيبها 
الدقيق المج ووزنت فى مسيزانها الالمى واعرف تقعثها إن نقصت" وعامما إن 
عت » وأمكن تنم شم مواقمها من أمترار الاشیاء ومساقطها من منازل الالهام » 
وهذا ما لا سبيل اليه الا بالتوث” الف كزان ال رواج ادو یلح بعضها بعضياً 
وقد تكون لمة2 اروح الشاعرة لروح مثلما هت ره اووزنهاواداك ماتتطوي 
عليه کا توی مرت وضع النودزا نون مدا لوضح هی تقسه وزن" لکلیپما 
فى ميزان البصر دون أن کون نه موازنة الا فى التألق والشعاع - فبما فى هذه 
الال نوزان يضِيءئان واعكنهما أيضاً کلمتان يبيئان ما فيهما من الا كثر والاقل . 

شا مین ای یمیلع ولج یط لا کاب توح" شعرية 
نک فى وزنها أو تربی على مقداره . فان هناك وى دوحية لادراك الجمال 
وخلقه فى الاشیاء خلقا هو روح الشعر وروح فنه» وق وی آخری لصلة العواطف 
بااشکر صلة هی سر الشعر وسر فنه » وقوی غير هذه وتلك لتحویل پل ما جاج 
تفس الشاعرة. تحویل البالفة التى هی قوة الشعر وقوة فنه » وعجموع هذه 
القو یکلا متاز روح الشاعر من غير الشاعر , آما ما تمتاز به هذه اروح* من 
روح شاعرة مثلها فبو مايكون من ن تاوت المقادير التى يما الله. وحده فیخص 
شاعرا 1 بازيادة وا خر بالتقص » وہب مب ای کون عنها فيوسع لواحد 
ويضيق على الا خر . واذا ٤ت‏ تلك القوی واستعکمت تبأ منها اشاعر جهاز 
عصبى خالس هو جماز التولید لا عر.به معنى الا جس فبه بصودة غير صورته . 


مابو سنه ۱۹۳۳ ۹۸۱ 


وقد استوفینا الكلام على ذلك فى مقالنا « شرح النبوغ فى الأأدب » ۲ وهو 
لاغيره سر الحبقرية . 

فأمثل” الطرق فى تقد موهبة الشاعر ادراكها باروح الشعرية القوية من ناحية 
احساسها والنفاذ الى بصیرتها » واكتناه مقادير الالهام فيها» وتأمل 1 "ثادها فى 
الجال » وتدثر طبیعتها الموسيقية ف امس والفهم والتعبیر » وتبين قدرتها على 
الفرح والمزن باشجی وأرق ما تهتاج فالنفس الحساسة ؛ومعرفة قوةالتحويل 
فى عواطنما للمعانى الانسانيةوالطبيعية تحويلا يجمل القوة أقوى مما تبلغ والحقيقة 
أكبر ما تظهر وتأنى بكل شىء ومعه شىء. وليس ينتهى الناقد الى ذلك الابالبحث 
فى الا غراض أى « المواضيع » التى نظم فيها الشاعر وما يصله بها من ن أمور عيشه 
وأحوال زمنه وكيف تناوطا من ناحيته ومن ناحيتها وماذا أبدع مف أى التازل 
بقع شعره مرن شعر غيره فى تاريخ لغته وا اتدايهاء ثم نظرته الفلسفية الى الحياة 
ومسائلها واتساعه لا فراحها وآلامها وقوة أمواجه الروحية فى هذا البحر الانسانی 
الرجّاف التضرّب الذى يبلغ فى تفوس بعض الشعراء أن ,كو نكالاقيانوس وق 
بعضها أن يكو ن كاك تنقع . م أحقةفريشءن وحى الطبيعة والاشر افعلى جلية 
معناها بالحمسة والاسة وتسقط هام الغيب منها بالاعاعة والاحظة . وهذا كله 
لايستوسق للناقد العظم الا اذا كان معروحه الشعرية التى اختص بها آثار الشعراء 
فى لغته بصیرا عا خذها عكما لاسباب الموازنة بينها متمسّفا" مع ذلك بأداة قوية 
من صاءة اللغة والبيان وفنون الأدب . 

۳ كان من نقد الشعر ع “فهو عل آشریح الافکار » واذا كان منه فر ېو 
رفن درس العاطفة ء وإذاكان منه صناعة فبى صناعة إظهار الجال البیانی فى اللغة يك 


مصطفى صادۍ ال افعی 


(۱) تعر فى مقتطف شیر نابر هذه البة ٠,‏ 


۹۸۲ أبولو 


العقاد فى المبزام 
0 
( تداعی الافكار وتقد الشعر) 


لد تأخذنا الشفقة على عباس افندى مود العقاد + وقد تبلغ بنا الشفقة 
عليه ان نبدی له النصيحة خالصة لوجه الله ؛ لعله بهذب ولعله يدجن ويستانس 
وسلس قياده ويصقل ناسوته » وتقوی فيه الناحية البشرية التى لا يبدو منبا 
فى حاضره الا القامة المديدة و تقاطيع الوجه وتفصيل الجسم بیدین ورجلین » 
على الناحية الحيوانية التى تبعث فيه ذلك السعار » فیستشری ساب صاخبا" مترماً 
بالادب والادباه » والمياة والاحياء ؛ وخیل اليه مع حيوائينته هذه انه 
العظم المظاوم وانه العبقرى الذى لايكتب الناس عن کتبه راكعين ساجدین 
معفترین وجوههم أمام عظمته العالمية » وانه النابغة الذى لا تنشر صورته 
ااسکار یکانورية قبل ان تنشرصور غيره من الطموسین المصطولين أمثال من 9 ... 
ولله ان القلم لبمجز عن أن یذکر اتعاءث خجلا من شتم العقاد للإفذاذ 
الذين نعتهم بهذم النعوت . على أن هذه الشفقة إن بلغت اد الذى تحملنی ان 
آزجی اليه النصيحة خالصة لوجه الله » فانهاتدفعنىمن ناحيةأخرىالىان انبه الكتاب 
الذين ينتقدون العقاد بل اوسل الم » ان يأخذوه فرفق ولين وان لابقسوا 
عليه فى النقد وان يتجاوزوا عن الحكثير من أخطائه الادبية والنفسية » لان 
ارجل احوج الى العسلاج والى الجرعات المبدثئة منه الى الجرمات المبيجة » ولعل 
الكتاب يشفقون معى عليه » فيأخذون فى تحلیل ذات نفسه تحلي الآ » ولعلهم 
يمتدون الى العلاج الناجع فتنقذ العقاد من نوبات ذلك اهلاس الذي بصیب هکل 
نظر فى شىء مماكتب أو یکتب . ولا أظن الا آنی اعاون لفق القيام بهذا 
الواجب نحو زميل حلت بهكارئة » فأصارحبم جدا لا ازل ؛ اسف شاعرا با على 
من مسئوليةءان العقاد مصاب « مجنون العظمة » . ووالله الى لا أتحامل عليه » بل 
أقول فيه ما اعتقد أنه الق . ووالله الى لمعتقد هانب انه مصاب « يجنون العظمة » 
أن" هذا الطور قد ولد فعقليته فكرة ثابتة ۱۵00۵ ا«مسمسمهم وهوطود من 
الاحراف العقلريصيب بهض الناس » فيبدو المصاب به عاقلا ىكل تصرفانه قياسيآ 


مابو سنة ۱۹۳۳ A‏ 


كل معاملاته» اام الا" اذا مست هذه القكرة الثابتة خير أو بشر » فبنالك يأخذه 
الملاس. والفكرة الثابتة فى عقل العقادانه الاديب الفرد» وانه الکانب الفرد؛ وانه 
الشاعر الفرد ؛ وانه الجبل الاشم الطويل » فحكيف تتطاول اليه فقاقيم الادب 
وحئالة هذا اازمن من الكتاب والاذباء 7 والظاهر من حسدة النوبات التى تصيب 
العقاد » ان الاصابة مستمكنة من غه الى اد الذي لا تجدی‌فیه الجرعاتالشديدة 
وانى اقترح على الاأدباء أن يعالجوه جرعات هادئة » وان يوجروا كل جد 
کی يظهروا للعقاد أنه يزن نفسه يزان فى إحدى کفتیه مليون طن من العرفان 
البارز الشديد ومعم العقاد » وق الا خری عدد من أدباء هذا الب دكلهممنالوزن 
افيف فاذا ا خيل للعقاد أنه هو الذي رجحمم »لا العرفان 0 
هذا العرفان فالسفاهة التى عرفت فى العقاد والدعوى العريضة والغرور وجنون 
العظمة . وا لاقسم مرة ثالثة بأتى ما عدوت فى هذا هیا من عقیدنی نی عباس 
افندى ود العقاد وفیا هو مصاب به من مرض نفسى تأصل فيه وزاده جاوز الادباء 
طغيانا على نفسه ؛ برحمه الله . 

ولقد أخطأ كثير من الكتاب فى وصف الجرعات التى يحب أن تستى للعقاد: 
فذهب البعض الى القول بانه يسرق قصائده من شعراء الاتجايز مثل شيلى وكيتس 
وغیرهما من خول الادب العالبین ؛ وظنوا أن هذه الجرعة مهدلة نوما » والذی 
أراه ان هذه الجرعة تحرك فى نفسه عوامل اازهو الى درجة تبعده عن الاتزان ٠‏ 
ولكن الجرعة التى تهدي' أعصاب العقادعل ما اعتقد هی أن بواجّه بالحقائق » لان 
الحقيقة صدمة ها أثر جدد الانفعال » ولكنها تنتهى على كل حال بهدوء نوعى. 
والذين بقولون إن“ العقاد بسرق قصائده من أدباء الاتجليز انما يسيئون إلى الادب 
الانجليزى بأن تتكون فيه أشباه السخافات التى بنظمها العقاد نظا فاسد النواحى » 
ويفرضون أن العقاد يعرف الاتجليزية معرفة تمكنه من الوقوف على دقائق المعائى 
الشعرية فيم . وهذا كثير وكثير جداً على العقاد ‏ لانها جرعة تزيده غروراً 
وتطوح به إلى الشذوذ العجيب . ذلك فى حن ان الواجب يدعونا الى أن جابهه 
بالحقيقة . والمقيقة ان معرفة العقاد باللغة الاجليزية سطحية لاتمسكنه من الوقوف 
على دقائق الصا الشعرية الا" الى الد الذى يستطيعه المعجم الذى يضم مفردات 
للغة من فوم لفلسفة سبنسر مثلا" . ومعرفة العقاد بللغة الاتجليزية لا تتعدى 
العجم . واحاطته بالا ثار الادبية الاجليزية لاتزيد عن أنها مذاكرات لقليل 
من « المطالعات » 5«وذ«ه: التى نظبر نقدا أو تعريفا بالكتب مما تنشرها 


۱ آپواو‎ At 


الجلات والجرائد فى صحائفها الادبية وهی كثيرة » وقد بظبر للسكتاب الواحد 
عشرات من المراجعات فيما مختلف الا راء.وفيها مختلف الانجاهات فى الوزن 
والتقبيح » فیکب « العقاد المعجم #عليها ويستوعبمنهاهالعقادالعجم »مايستطيع 
استيعابه وعلى قدر فهمه للغة » ثم يصيغها فن العربية باساويه امروف 
غير مسؤول بالضرورة ما فيها من خطأ أو صواب . وانما تظور فى مجموعها 
كأنها نتبجة الدراسة » ولسكن للمراجعات إلتى تنشرهاالصحف عن كتب الادب . 
وشأنه فى هذا شأنه فى الشعر : فهو سطو على الدواوين الائجايزية ولكن الذي 
يسطو عليهافى المقيقة هو «العجم» لا العقاد . فتخرج العانی >للة غير متماسكة » 
وكاأنهامء رض عام لسلع م تحت اربع ». آما اذا أخذ العقاد املاس هذه المرة » فان 
الجرعة المهدئة التىأضعما له هىان أل داه أمام اذباء بعرفونالاتجليزية ولختار له قطعة 
من الشعر على أن بتر جما ترآ لا شعرآً . . . . ثم تصحبه بعشرة معاجم انجليزية , 

على اننا سنعالجه فى هذا النقد مجرعة انتكرناها للعقاد سميناهاد جرعة العقاد فى 
نقد الشعر» ؛ ومن خصاصها اما تركيب عامی مكون من عناصر لايمكن أن تناها 
المسائل الخلافية من حك الذوق أو الاختيار؛سوف يكون ها على العقاد اث ركبير 
فىتهدثة أعصابهالمضطربة؛ فاذا لم تنفعه وأصابه الهلاس مرة أخرى ابتكرنا له غير هاه 
وقد ]ليت على تفسى ان لاأتركه الا شخصا له اتزان العقلاء » حسبة منا لوجه الله 
الكر م 

أماهذه الجر عة المبتكرةفتتكون من مدا أسأمى فى علم النفس عنلنا أن نطبقه فى 
نقد الشعر لول مرة فى تار النقد . أما وص ما فاعلم ان فى عام النفس مدا سماه 
عاماء ااسیکولوجیا تداعی الافکار ( 5اطهدمطا له دهناه‌نههععه ) وقد بقول 
البعض اشترالك الاف-کار أو تسلسل الافسکار آوجر الافکاد وعندی آن‌تداعی 
الافتكار أقوم اصطلاح للتعبير عن‌القصود تماما » لان الفکر يدعو الفسكر . 

ولقد كان لمباحث النفعيين فى اتجلترا أ كبر الاثر فى تحديد هذا الاصطلاح 
والتعريف به فى خلال القرن الثامن عشر ۰ وكان للفياسوف الاتجليزى هرتلى الاثر 
الاول فى شرح هذه القاعذة فقد عرفها القدماء قبل ه_رتلى امثال ارسطو وأبيقور 
:وكان الفيلسو ف لوك الانجليزي أول من استعمل اصطلاح تداعی الافكار وسماه 
¡e۵5 (‏ اه مدثلةاءدودة ) غير انه لم يطبق هذا المبدأ الا فى دائرة ضيقة . 

على اننى أربد قبل المضى ف‌تطبیق هذا المذهب على الشعر وعلى شعر العقاد 
أولا أن أشرح بعض المقاييس فى نقد الشعر لتسكون قاعدة لسکلام فى شعر العقاد 


مابو سنة ۱۹۳۳ AA‏ 


اذا تناول شعره مقياس” منها » وسأفتصر هناعل ذكرام القاس ثم أعقب عل ذلك 
شرح القیاس الجديد الذى أطلق عليه « تداعى الافكار فى نقد الشغر » . 


المقياس الاول س ف اللفئط 5 


قال الفيلسوف ( لوك ) انه خر ج عن طوقنا ان نزيد على معانى الالفاظ معنى 
جديدا لم يكن ها من قبل لاننا نتلتى الالفاظ عن أسلافنا محدودة العانی محصورة 
الال س فلا يمكن اذن ان ندعى انه فى مستطاعنا ان نضيف الى ممائی الالفاظ 
معائی جديدة صرفة لاتحتملها مدلولات الالفاظ على ما تناولناها من أسلافنا . 
وهذه القاعدة تطرد فى الشعر وف النثر : 2 باكثر قدرة من الناثر على 
خلق معان أو مدلولات جديدة لل لفاظ وکلاها شرع" فى العجز عن ذلك . اذن 
فاهى القيمة الحقيقية التى تمعل اللفظ عندرا من رز التركيب الشعرى 8 
أماهذه القيمة فتأىءن ناحية ا لجوالذى يخلقه اللفظ فی‌سیاق الشعر : ازالشاعر" 
تاج الى المام واسع بألفاظ اللغة ومشتقاتها وتصريغها واوجه البلاغة والبيان فا 
وبذلك يستطيع ان يتخير اللفظ ا مسن ن » الموسيق" الوقح . وأوسيق اللفظ ار فى خاق 
ذلك الجوالذى نسميه «الجو اللفظی» فى الشعر على 5 يقعالاظ من السیاق موقعا 
متخیرا لابند عنه | ولا يفسد معه المعنى » ولا يسقط به اليال» وحیث 
تكونكلملابسات اللفظغير مجو جة » فتبالوحدة التى محاول‌الشاعران‌علك‌بها نفس 
قارئه متصلة السياق مرن غير أن بؤثر الاغظ النالى فىلشتيت هذه الوحدة وق 
تساسلها » فان للشعر وحدة اذا فقدها فقد كل ما فى الشعر من جال الصناعة 
وقوة الحبك » وفقد الاثر الذى يحاول الشعر ان يتركه فى نفس القارىء . 
القیاس الثاق - الموسيق 
ان بين الشعر والموسيق آصرة : فقد تجد شعراً حسن اللفظ مختار 
الفردات قوى الصناعة حاو الديباجة ثم تشعر بان هذا الشعر ينقصه شىء هو 
الوسیق . وسن الوضع مع اختيار النفظ اكير اثر فى موسيق الشسر. 
مثال ذلك + َ تی تاره عل كردم قآ 
لاتفزعی يا آدض أو تفرق شبح تحت الدجی 7 
ما هو الا آدمی" شی 6 بين الناس بالشاعر 1 
ثم أخبرى بعد ذلك انه إستحسر:_ ان يغير لفظة « أو» من الشطر الاول 
بلفظة « لا» فیکون البيت : 
لاتفزعى يا أرض الاتفرق من شبح نحت الدجى مابرا 
= 


۹۸ أبواو 


فكان له من ذلك ات أبدع جوا موسيقياً آخر نلم الوسیتی وجعل للبت 
روعة جديدة تنقدها مع د أو » وتأنسها مع « لا» ذلك فى حين للفظة د أو » 
فى الوضع الا ول نصيبها من ن ألفة الموسيتى » ولكنها ألفة عير الأألفة التى تقع علیها 
فى ركيب البيت على وضعه الثانى . 
و : كان نسم بسمع حافظاً رجه الله قصيدة له هذا مطلعها : 
دم هو عند الله أزى وکرم ألا فى سبيل الله ذيالك الم 
والبیت فيه موسيق حسنة وله ركيب قوم » ولكن حافظاً أشار 
على نسم باك يقاب الصدر عجر والعدز ا فيحكون : 
ألا ی سبيل الله ذيالك الم" دم هو عند الله وأذى کرم 
فزادت بذلك الموسيتى تذامة ولبستها روعة لاتحمدها ف الوذ الا ول » وأصبح 
مطلع القصيدة خطابياً ورناته تشعر بهزة جديدة مع أن التركيب لم سغیر والالفاظ 
واحدة والمعنىهويذاته. وهذاسر من أسرار الصناعة فى الشعر » لابلاحظه کثیر من 
الشعراء » فيخرج شعرم ناقص الموسيق إن لم يفقد الوسیق تة » والموسيق من 
العناصر الاساسية فى تجو يد الشعر . 
المقياس الشالث - المعنى 


لابد أن يكون المعنى متسقا متسلسلا” بعيداً عن الانقطاع » لات لحمل 
ا معنى آثرا كبي رآفى الاحتفاظ بألفة القصيدة » فاذا م يحتفظ فيها بالانساق بدتكرقع 
الثوب الحتلفة الا لوان, مكلك إذا أخذت قطما" من دوائعالفنالممارى وحاولت 
أن تكن منها وحدة فاذا ل تراع الالفة فى ذلك التكوين أخرجت من هذه 
الروائع الفردة كلا قبیح > الصورة بعيداً عن الجال . 


القیاس الرابع - الوزن والقافية 


لا اختيار للشاعرف الوزن ولا فى القافية » فانه لايعرف من أى وزن ولا على أبه 
قافية سوف تکون قصيدته قبل أن بضع أول بيت فيها غالا" » ولكن عناصر 
الشعرتراعى فيا بمسد ذلك . على أن مطالع القصائد تکون ف الغالب أقوى من 
نهایاتها » لان المطلع .«طغىعلىكل ما ميش بصدر الشاعر من الانفعالات والاحاسيس 
فلت فيه بكل ماحر* ویشعر.والقصائد الضعيفة المطالع قصائد ميتة غالبا بولکن 


مابو سنة ۱۹۳۳ AY‏ 


الاوزان والقواف تتفاوت منحيث الوقع والموسيق. وملاء متها لقتفی الحال ترجع 
إلى الحاسة الموسيقية التى تلابس نفس الشاعر فىمختلف الحالات . وهذه هبة يتفاوت 
فيها الشعراء تفاوتاً 1 كبيراً. 
المقياس الحامس ‏ اليال الشعری 

هو الذى ينتج الوحدة التى تتركما القصيدة فى نفس القارىء . فاذا توزغ هذا 
الميال وتفكك فقد الشعر قوة الوحدة التى هی من صناعة الشعر عثابة المثل الاعلى 
الذى يرمى اليه الشعر . 
المقياس السادس- الذوق الشعری 

وهو المقياس الجديد الذى أريد ان أطبقه فى الغالب على تقد شعر عباس 
آفندی مود العقاد» ولا شأن لنا بشرح هذا المذهب من الوجبة السيكولوجية 
بل تمضى فى شرحه بالامثال : فاذا قلت مثلا" « صادق الرافعى » دعت الفكرة 
فيه فکرا" أخرى من أشد الفكر a‏ تعاقة بالاديب الكبير» 
وأمها بمناسبة نقده للعقاد مقالاته فى « البلاغ » . ثم اشتركت مع هذه الفکر 
اذا كنت قرأت مقالاته مايتعاق بهذه E‏ » وتشبيه العقاد شور كبير 
یف من المزار فراراً بعد أن يخيل اليه ان الله بعثه فى هذا الزمن ليزحزح الجبال» 
ثم بيتآمن شعر المقاد خر ج من يده مغمى عليه والعقاد يسعفه بالشرح الذی 
هو مثابة التنفس الصناعی ! 4 

على ان تداعی الافکار فى الشعر له ثلاث حالات : فما لفظ يدعو فکراً 
آخری » وإما معنی ملا من بيت أو عدة ابيات یکون معنی يدعو معانىاو فسكرآ 
أخرى » وإمالفظ او توکیب لا يدعو ای معنى ولا ای فكرة . والعانی والفكر 
ندعوها القرائن لان لكل لفظ أو معنىقرينة تدعوهاليهامن الذهن و یتصورهاتصور. 
إذن فن الالفاظ المستعملة فى الشعر ما يدعو قرائن تفسد الذوق الشعرى وتشوب 
الخيال بالتدئى والاسفا ف كقول العقاد : 5 


تفت من فيك عطر الما ر أو نكبة العنب الناضجر 
فلو قلت“ أطعمتى قبل لأنبأت عن صدق الطازجر 
خذ منلا قوله « صدق الطازج » فا هی القرائن التى .بدعوها « الصدق 


AAA‏ أبولو 


الطازج » 7 لايدعو شيئ !وهنا تشعر بفضاء وخواء فى ایال » إذ لاعکنك 
أت تتصور معها شيئا؛ لامعنى ولا خبالا» وهذا من مق دات الشبر 
والالفاظ التى تدعو قرائ ولو فى ابتذال وتدن” خير من الالفاظ الاوية الى 
لاتدعو قرائن البتة . « فالصدق الطازج » کلام ليس بعده شىء » كلام حيث 
لایدعو صورة ولا فحكرة ولا خيالا” . وهذا آبضا مسا عیت الشعر ويولد 
فى النفس شءوراً بالامتعاض والنقص » لان القاريء يشعر بانه خر ج من عام فيه 
شىء ال ماو لا شىء فيه دفعة واحسدة » أو كثل من يخرج مرن ام 
' بخارى حرارته 4۵ سنتحراد » الى معمل ثلج تنقص درجة حرارته عن الصفر 
عشرين درجة | 

ومن الذوق الفاسد أن يقول العقاد « تنشقت » ولا يقول « تنمت » لان 
الاو افظلة فأسدة القرينة فى الشعر » لان التنشق يدءوالسعوط والتنجنح والعطاس 
أو تنشق الا عند الوضوء والتنحنح ثم البعق » وهذه کا قلنا ندعوها القرائن. 
ذلك فى حين ان « تنسمت » لفظة جيدة القرينة » لان التنسم يدعو هواء بلیلا 
وعطراً تحمله نسمة عابرة . فا ین قرائن الا ول من قرائن الثانية 9 

وفساد القرينة كون دابا على مقتضی وضع الفسظ فى موضع ماء 
لاله ناا ينه یس فد لكوت جيدته فى موضع آآخر . لمك على 
فساد القريئة أو جودته ڪون داكا على مقتفی الوضع واله‌نی والسياق . ولاذا 
تسكون «أطعمةنى »فاسدة الق ینة؟ لامها فى جال الكلام عن قبلة » ومن قر ائن الاطعام 
المضغ واللوك وسيل اللعاب وتحريك الضبتين . وهذا لايكون فى ال القبل » الا 
عند العقاد . لعمتی مثل أللقمتنى أوأبلعتتى » ولسکل من هذ اتها : فالقمتی 
:دعو فكرة العقاد فاغراً فاه جهد الساعه وى فم حبیبه « قبلة » كأنها حجر . 
وأبلغتتى تدعو فسكرة العقاد يزقةحبيبه القبل ا يزق الطير أفراخه . وش الحبيب 
والقبلات ! ولو أنه قال : 

تمم من فيك عطر ثا ر أو نكبة العنب الناضجر 

ثم حذف البيت الثانى لاستقام المعنى وصماح وجادت كل القرائن التى تدعوها 
لفاظ البيت . ولقد وقمت كلة « أطعم » ق شعر العرب ك ثيراً فکانت فى الغااب 
جيدة القرينة كقول التمس : 

آليت َب العراق_العم أطممه . واتلب يأ كله فى القرية السوس” 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۸۹ 


لان الحب ما يطعم . آم القبل ۰۰۰۰ فهی أيضاً ما يطعم أو يلقم أو یبلم 
ولكن بتلك الصودة عند العقاد وحده . 

ولا قتصر فساد القرينة أو جودتها على الالفاظ : فقد تکون کل الالفاظ 
جيدة القرينة » ولكن توكيبها ووضعها مخرج معلی‌فاسد القرينة كقول يعضوم : 

ترهف الاذن نحوها ثم تغذى فى ذهول جيب بالاغضاء 

فارهاف الاذن ثم ارخاؤها يستحدث معنى يدعو فحكرة بهيمة لا فكرة 

شاعر يدعو الذكريات » وكنى ۱ 
و 1 


سأمضى الان فى نقد شعر العقاد من ناحية الذوق الشعرى » وأطبق القیاس 
الجديد على ه وحی الا ریمین » لعلنا مخاص منذلك بطريقة جديدةمعقولةم نالنقد 
يكون العسقاد موضع تطبيقها لا ول مرة . أما بقية القاییس فقد نشير الما عند 
الشرورة ؛ ثم نعود الى تقد شعره رن ناحیتبا اذا رأينا ضرورة لذلك والسمت 
سفحات ( او ) ككل ذلك التقد . 
« الخلاصة الا ول والاأخيرة » - قال العقاد : 
تج فشاقت الارضة عي نيه جال وفتنة وصیاء 
صح تقساً فشاهت الناسحتى كرة الارض" خوله والسمام 
جا احياة ماس فپا جاب ترتضیه الا آساه ۱ 
والمعنى هنا تلف عدة مواضع : فعنی السوء هنا یتصرف على الجانبٍ الذى 
*برفى فى الحياة » فى حين انه يريد أن بقول إنه ما أرضىحانب فى الحياة الا أساء 
غيره »وأن ال مياة ترضى الجسم دون النفس » لان ما فیها من السوآآت يرضى الجسم 
ولیس فيها من حسنات عل لقص . غير ان تركيب الشعر هذا يدل على تعمل 
قصد A‏ قرب بأد a E‏ سه لمجالا اذا 
انصرف السیاق الى انه ما أساء جانب فى المياة الا وأرضی غيره . ولكن وضع القطعة 
محيث يظور ما سىء معقبا لا يرضى » بشمر بان الحياة ترذى لتسیء فقط » فى حين 
أن الحياة قد نسىء لترضى فى كثير من الاحيان . وق هذا انكار لطبيعة تعاقب 
الصور واطالات من الحياة » على الضد منكل تجانس فى نظام الطبيعة . والبيت 
الاخير هو عور القطعة ول يقصدبه الا تفسير البيتين الاولين » فعجز العقاد عن 
لتعبير با تصرف علیه النی الذى أراده من بيقبه الارّلين وخرج بمعنى ينظور ان 
ما بسر فى الحياة لا بد من أن يسىء اطرادا ! 


۲۰۰۹ 


۹۹۰ أبولو 


وه کره الارض‌حوله والسماء » تحدث معنى يدعو الى الفسکر ان الارض حوله 
كا أن السماء حوله لا من فوقهءوان النفوس اذا صحت ‏ تتکره الارضیات و حدها 
بل تکره العلویات أيضاً . وف هذا فساد لامعنی عند من يقرأون الشعر لیفهموا 
دقائق معانیه. وه و تضیه» تتصرف على الحياة مباشرة» فيكو نالمءنى ان كل ماترتضی 
الحياةمن جو انبماالشتيتة لابدمن انتقصد به‌الاساءة فى حين ان القصوده ‏ تضیه» 
ای ان الجانب الذى نرضى به فى الحياة لابد من أن يسىء؛ وسو اء أ كانهذا أم ذاك 
ففى المعنى تفكك والشعاب يفسد القطعة كل إفساد . 

« سجر الدنيا » - قال العقاد : 

أفيمظى سحرهاکاهنن"ما ‏ ت وفيها الشموس” والاغصان7 1 

ف الببت ضعف كبير فى التعقيب لان مابين الشموس والاغصان فارق لايح ولو 
انه قال الظلال والاغصان لتلاءمت النواحى التىتقترن بالمعنى فى الذهن » ولاستقام 
التعقيب : فلا يصح مثلا أن تقول السماء والحذاء والنجم والحصى الا فى متام 
المفاضلة أو المقابلة لافى مقام تعقيب » وهذا بدل على تفكك فى وحدة الخيال 
يدعو الى الذهن دوراً سريعة تنهب الفضاء من السیاوات العلا ال الارض 
الدنيا» ولا تترك بعدها الاخواء لاصور فيه الا كصور السينها اذا عرض الفا 
بسرعة ألف ميل فى الساعة ! 1 

« جلال الوت » قال العقاد : 
أدى فى جلال الموت إن كان صادقاً جلالة حق" لا جلالة” باطل! 

انظر الق ما يدعو هذا المعنى من الفکتر والصود . فل هنالك جلال موت 
كاذب ۶ وهل هنالك موتان آحدها كاذب والا خر مسادق ۶ وان كان الوت كاذ 
فبل بری‌العقاد جلالة باطل لاجلالة دق ؟ واذا كان للحق جلالة فمل للباطل أيضاً 
جلالة ؟ وما هی جلالة الباطل ۶ 

ثم يعقب على هذا البيث ببیت آخر يقول فيه : 

فلاتجملن اموت حجة كاذب لمدحةمذموم ورفعة سافل ‏ 
وهو يريد أن يقول لا تتخذ الوت ذريعة لدح من لا + يستحق المدح . فيقدم لا . 
بريد بهذه المقدمات الطويلة الفاسدة التى تدعو الى الذهن صوراً قاما ملس منها 
بالمعنى المراد الا" يجبد شديد » لان تكائر الصود التنافرة فى الشعر مضيعة الشعر 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۹۱ 
ھ رأی واحد فى وضعين ختلفین  »‏ قال العقاد : 
زتموا الاننان” قردا ٠‏ قد ترك ومح 
واا نیت لا نرد زانلا . للق 
هو رای واحد نق له عا وستلا 
انمض عينيك الان ايها القارىء وتصوتر رأیا واحدکمذا ثم اقلبه علوا 
وسفلاً» واستجمعالصورالت يمكنكأن تستخلصها من معنى العقاد : البيت الاول 
يدعو للفكرة فى مهب النشوء والتطور . ثم يقسابله فى البيت الثاق خرافة عجائز 
طولون اللاى يقلن بان القرد انسان”سخط لخطيئة أناها لملها كتخطيئة العقاد فى 
لظام الشعر . ثم حاول" ان يطتّرد فى ذهنك قلب المعنيين عاواً وسفاد. فهل يطاوعك 
عقلك أو خيالك أو حتى وسمك ۶ قل مثلا إن النشوء والترق هو بعینه الاحطاط 
والتدنى » لب علوآ» وقل إن الاحطاط والتدئی هو بعينه النشوء والترق » 
قلب سفلاً ثم خذ بتلابيب العقاد ولا تتركه إلا فى صحراء العباسية.تقو ل مثلا: 
أكل الفأر الحشب » وحطمت الشجرة المواء . فيقول لكالعقاد : اقلب هذا المعنى 
وانت تخرج من ذلك بنفس المعنى والصورة . قل : أكل المشب الفآر وحطمت 
الشجرة الهواء ! وبهذا يريد العقاد ان یکون شاعراً فیلسوفاً دی رسالة التخريف 
والتهريج لاهل هذا الجيل. برجنا الله من العقاد ويرحم العقاذ من تفه 1 
« الحياة والتفكير » س قال العقاد 


مال آفکر ئ الاة ولا آری اشا اثر ها غل التفكيرر 
ای مضيتة بها انقطعت” کاتی شجر" على الانيا بغي جذودر 
وأنت تری أن الطاب فى الشطر الاول من الببت الثانى لامفرد ویعنی بهذا 
الفرد نفسه فیقول کانی ثم یی ماذا ۴ يأنى شجر وهو جع...وللتشبیه عل البیان 
أربعة آرکان وهی طرفاه ووجهه وأداته . فاذا قلت « العقاد كالنعامة فى الفراد» 
من الرافعى مثلا -فالعقاد هوالمشبّهوالنعامةالمُشبهبهويقاللمما طرفا التشبیه و الفرار 
وجه الشبه والکاف أداة التشبيه . فبل يصح أن يقول مثلا « العقاد كالنعام فى 
الفرار » والعقاد مفرد والنعام جع بيا نعامة واحدة تکنی لتشبیه العقاد على 
ما أرى » ما ان شحرة واحدة بغير جذورتكنى لتعر یف العقاد وتصور العقاد غابة 
من شجر الباوط أو السندیان (جتث من فوق الادض ماله من قراد ! وماصدق 
العقاد فى شىء صدقه فى هذا ... فهو شجرة بغير جذور » تستطيع أن تخلعه من 
عالم الشعر فلا يقاومك نی خلعه جذر واحد عت الى الشاعرية الصادقة بسبب. 


مابو سنة ۱۹۳۳ 4 
وکان خير له أن يقاب البيتين وما أبرعه فى قلب‌العانی فيقول : 
مالى أفسكر فى الحياة ولا آدی شيا يقر بهاعی التسكوين 
آنئیمضیت بهاانطرحت كا نتى 2 :ود على الدنيا بفير قرون ! 
وهنا وهنا فقط یصح تشبيهه . 
« أم شحيحة  »‏ قال المقاد : 


با شح ديام أت لا" تولاتها ا 


لا ترضع لا لا بدواة وف 
وباربا مضاعفا" غولط ف كل" رقم 


ماذا يدعو المی هنا من الصور والافكار ؟ تدعو سا هی الدنيا تقسدک 
تتهيأ الامبات لارضاع أولادهن وقد أخذت العقاد على صدرها ثم آخرجت قدیها 
لترضمه » فاذا بهذا الثدى دواة غمس فيها قلم مرن قصب جوف أسامت بطرفه 
ال فم العقاد لترضعه حبراً أسود أو أجر . أما حقيقة هذا الم فعند العقاد 
خيرها اليقين . 

ثم ادع لذهنك الربا المضاعف والمغالطة ىكل رقم » ثم ادع قرائن هذا التعبير 
فهل يبدر الى ذهنك الا" الصيرق شياوك فى دواية « تاجر البندقية » مع ما يقبع 
ذلك من الصور 1 

ثم على أى شىء یمود فعل « غولط » مبنیاً للمجهول 1 فاذ قال العقاد ان ابا 
عو الذى غولط » فكيف يفسر العنی ؟ وإذا قال ان أبناء الدنيا ثم العنیون » 
كان من الواجب ان تضاف واو الجاعة الى الفعل فیقال غولطوا.وما تغالطنا الدنيا 
ولا الصيارفة » ولکن يغالطنا المقاد ویدعی انه شاعر . 

هووضميره 


ولقد عنَامنا مصطنى صادق الرافعى فى أحد ردوده عل العقاد لغةجديدة تترجم 
بها التوريات التى يحشرها العقاد فيا یکتب لتدل عند العارفين پترجة ما يكتب على 
حقيقة ما يريد - قال الرافعى : 

«ونحن لاتقرأ الکلام کا بقرژه الناس عادة بل نترجمه إا وراءه من أثر النفس 
وانفعاما واحواها وطبيءتماء فا لنقد عندنا انما هو کشف روح الکاتب آوالشاعر 
اثرة ومطمثة ومزخرفة ومطموسة وسامية ومنحطة . فاذا ر جنا كلام العقاد من 
قاموس تفسه عندنا كان هذا : 


مأبو سنة ٠۹۳۳۴‏ 4 


55ت ا مد ی عم 

۱ عندی‌ما يشغلنى ‏ ليس عندی ما أرد" به 

۲ اذهب الى عا( الاشباح الذى أرسلت بك فيه منذ سئوات - دعنی الان 
من فضلك کا توکتنی مدة سنوات مضت . 

۳ لن تظفر منا بعد اليوم مجواب- هأنذا أعلنت هزعتى» . 

وما أشبه هذا ان يكون درس جدیدا فى قراءة العقاد اول أن نطبقهعل «هو » 
ای العقاد و «ضميره» أى ضمیر العقاد . قال برجه الله : 

هو - ماذا اقول 9 لته وجعدته ١‏ خق لاه واه لعظم" 

قول العقاد عن ضميره:والله انی مكسو ف جذاً من‌ضمیری ولا أدرى ماذا أقول 
بعد ان ظامته وجحدته حق الثناء » وقضيت مرن ری زمناً طویلاً واضعا 
ضميرى على الر فكلا لت على حاجات الدنيا مع انه شیء عظي م كان من الواجب 
على ان لا همه كل هذا الامال ولا أن انبذه هذا النبذ الطويل . 

ضميره ‏ قل اله خير الانام > وانه ‏ عاك القام» وانه مهضوم” 

يقول ضمير العقاد لعقاد . لاتم نفسك أيها العقاد على انك اهملتتی ونبذتی 
ووضعتنى على الرف فانك على الرغم من اهالك ضميرك وعلى الرغم من أنك نبذته 
فانت خير الانام حميعا » وانك عال المقام » وانك ۸ نهمل ضميرك الا ن إلا لانك 
مبضوم القوق ف دنياك هذه . 

هو هيبات أخسر ذلك المال الذی ‏ تدري مصادره » وانت عليم” 

العقاد لضميره - انفلق ايها الضمير ولا تأخذتى بهذا اداع وبهذا النفاق! 
فهما لان مامسك وما آغریتنی فبيهات أن حملنی على ان اخسر فى سبيلك ذلك 
الال الذى تعلم من اين مصدره وکیف احصل عليه يكل" النفس وبيع الضمير 
والفسكر والقلم » وك اتحمل فى سبيل الحصول عليه من‌سب وشم وعض ورفس . 

ضمیره س لك ان تبوح اذن بباطن سره وتلوم من هو ف الخمفاء مادم 

قل إن رب الال اتقل خاطری 2 قكبا حمل المبدق وهوکنلم 

ضميرالعقادللعقاد:-مادامأنالمالعندك فى هذهالمتزلةوهو اسمىعندك منی ( أنا 
ضميرك) اذزفليس بشىء أن تبوح بباطنالسرالنی يأنيك با لمال وتصب اللوم على من 
اغراك بلمال لتبيعنى ( أنا ضميرك ) واعتذر عن ذلك بان صاحب الال اثقل خاطرك 
بالال فكباخاطرك وجعلك تقول غير الصدق » وان خاطرك فى هذاكثي ب كظم ٠‏ 


E 


۹۹ آواو 


هو أفأنت خصعى يا ضمیر" 7 أناصح لى بالجنون 7 أهازل 7 أسقم 1 
اتريد أفضح آجر رى وارتدى ‏ توب الصغار » فيبرح المكتوم 1 

وهنا يقول العقاد لضميره : لا شك فى أنك خصمى وعدوى أيها الضمير 
ما دمت تشير على بهذا النصح الفاسد . يخيل لى انك تنصح لى بالجنون ! هل أنت 
هازل؟ هلأنت سقم أيها الضمير ۶ هل ترريد ان آفضح جری واقول فيم الصدق 
الذى اعرف وأفضح أسرارثٌ فارتدى بذلك ثوب الصفاد مع زمماء الوفد ورجال 
صحافتهالذين عدوننی بذلك الال الذى أبيعك من أجله 7 هل ترید أن يبرح المكتوم 
وافضح هؤلاء بافشاء أسرارم التى إن أفشيتها لبست أنا ثوب الصغار ولسوا م 
ثوب العار 1 

ضميره : 
كيف الخلاص 1 إذن تنقص قدره . وامسخ فضائله » ودعه يهم 
قل إنك ارجل الفیود » واله فدم » وإنك بالعقول رحم 
لا وتدى ثوب الصغاد ولاتشی . بالآجريرن » وغيرك الحروم 
وتروح بين الناس صاحب سمعة . ينفض" حولك مسکها الحتوم 

قول ضمير العقاد للعقاد : كيف اذن اطلاص من هذه الورطة الشديدة 1 
اذاكنت لاتريد ان تفشی سرالوفد ورئیسه الذى عدك جاهه بالال»اذن فلا سبيل لك 
الا ان تنتقص قدره وغسخ فضائله بقامكالمقذع وسبابك وشتمك» وهو لا يلبث ان 
مم على وجبه فى الادض فراد من عظمتك . أما سبيلك إلى هذا فهتین : قل انك 
(العقاد ) الرجل الغيور وانه (رئيس الوفد الذى یوجر العقاد ) فدم أي جاهل غي” 
وانك لا تريد ان تزيد على هذا شقا لانك دحم بالعقول تحترمها ولا ترغب فى 
تبديدها . وانت بهذا لاترتدى ثوب الصغار ولاتشی با جريك (الوفدورجله) ما 
دمت انتالذى ينتفع عاطم وغيركهو الحروم . . وماشأنكبغيرك 7 ينفلق | وبذاك 
نستر نقائصك كلها وروح بين الناس صاحب “معة عاطرة ينفض" مرن حولك 
مسبكبا الحتوم . 

هو : 


بورحكت ياهذا الضمير فنت لى ادا تهون الصعاب زعم 
الآآن ظذهب نت ظنى سأطل أقعد فاضا وأقوم 


مابو سئة ۱۹۳۳ ۹۰ 


آولست بالرجل الغيور؟ أجل" آنا ار جل الغیور" ! وحيّذا التلیمٌ 

العقاد ‏ بارك الله فيك یا ضمیری المرن المطاط فانك زم بووین | الصعاب » 
وجماك الله على هذه النصيحة الغالية التی صادفت فى نفسى هوى + والا ن فاذهب 
ہا الضمير العريز إلى الرف" الذى كنت عليه طوال عمري واسترح . أما أنا 
فسأظل حاتقا” غاضيا” أقعد وأقوم وأقوم واقعد حتى تتاح لى الفرصة التى آنال فيها 
من آجري" غرضى واقفی لبانی . ألم تنص لى بأن أظور يعظبرالرجل الغيور لاخ 
ماوراء الغيرة منخيانة وسقم وجدان. . هاندا أعل نأنتى ارجل الغيود » وان آجرى" 
آفدام ی جهلاء أغبياء » وحبذا ما عامنى ويا حسن ما أشرت به على . سأتيع 
رأبك وأعمل باشادتك . واذهب الى الرف » أو ال جم ۱ 

تال الراوی : أما الط ر الذي يقول فيه العقاد ه ساظل آقمد ا با وأقوم > 
فاذا يدعو مرن الصور وال کار ۴ يدعو العقاد غاضبا” انا متحرفً ملع" 
مادام بعيداً عن غرضه الذی آشار به ضميره . يصور العقاد وقد اهر وجه 
وجحظت عيناه ووضع يديه ی خاصرتيه كا يفعل لاعبو الجباز فى« ارين الثالت » 
وأخذ يقوم ويقعد حنقاً وغضباً وسيظل قاجا قاعدا ای الابد ۱ 

وما نم" شعر المقاد عن نفسه بقدر مام حواره بينه وبينضميره » وانك لتسمع 
هدير الحنق والالتياع بنا بين أبياته . 

ولناعودة إلى شعر العقاد فى « وحى الاربعين » سوف نسحلها على صفحات 
( أبولو ) خدمة للأدب العصري وللنقد ار الزیه ©١‏ 

اسماعيل رر 


رده 


توارد الخواطر 
ذکرت؛ فى العدد السابع من أبولو أمثلة من توارد اواطر فى شعر العقاد . 
وقدكتب العقاد فى الماد ( 4 - 4 - ۳۳ ) يقول بأنه هو المسروق لا السارق ثم 
وصف ثاقديه ام « أنذال » ۱ 
وسأذكر أمثلة أخرى مبتدئ من اول الجزء الثالث مرن دیوانه المطبوع 
سنة1981 وقد طبع الجرء الاول منديوان شکری‌سنة ١١‏ والسابع سنة۱۹۱۷ 
وقال العقاد ( ص ۷۰۲ س قصيدة الوسیتی ) : 
وما الطرب الشادی عبدع طنه. ولكنه ساب تتم 


۹۹۹ أبولو 


والفكرة مأخوذة من قول شکری ف‌قصیدته ( لص أم أديب) : 

وإنك کللزمادر أخرس” أبك إذا لم تميئه النوافخ ازمر 

وإنك كالزماز ٠‏ مالك منطق اذام نيئك الاصابم بالنقر 
وقال العقاد من نفس قصيدته : 

وياب وجو إطرق السمم حسنشه . إذا غنت الاوتا أو یت 
وهو من قصيدة شکری ( حسناء تغنى ) جزء ۱ ص ۲۸ : 

دب» لحن كانه انظ الفض بت . لامال ٠‏ والاوطلرا 
ومن قوله فى قصيدة النغات ( الجزء الاثول ص ۱٩‏ ) : 

لو مورت فأقامت غير خافية ٠‏ كانت اجل" الذى بستعبد المدقا ۱ 

ان" شيا من الب" الذى غربت2 به الليقة" فى آننائها انا 
وقال العقاد : 

تهزين أعطافة البغيل فیکرم . ویصفی إلينك الشمخره فیرح 
وهو من قول شکری ف ( النغات ) : 

تثير من مات القلب مرجة رد مدية الستأسد الشرس 
وقال العقاد : 

وأو غل بللکری فرعم انه قدح کنید القلب أو هو آقدم 
وهو من قول شکری فى قصیدته : 

وتبعث الذکر للعبد الذى ضمنت . فتودع القلب وجداً غير ملتمس 
ومعنى البيتين ان الننهات التى نسمعها الان قد تمت" الى النغات التىكان یسمعبا 

الانسان قدا" وطا فيه أثر بعينه . فبذه النغا ت الحديثة قد تثير فينا طرباً من 

الى احساس قديم كامن مع الفرائز الانسانئة . 
وبدیهی ان تشابه هذه الابيات من قصيدة واحدة معناه ان القصيدة كلما 

منظور فيها الى قصيدة شکری . 
وقال العقاد ص ۷۰۵ : 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۹۹۷ 


عزيز علينا العيش حراً وحولنا ‏ آساری‌اوی‌من فائز وخیب 
وهونفحة من قول شكرى ( ج ١‏ ۵۸) : 
ان عذاب الب لى نعمة وحاحد النعمة كالكافر 
والعقاد قطعة اسمها القمة الباردة فى سعة أبيات يشبه فيها انطلاق الفكر 
الى نهاية المعرفة والتفكير بالانفراد على تة باردة بعيدة عر حركات الحياة فى 
العام . قال 2 
اذا ما ارتقيت رفيع الذّری فلك واقمة الباردة 
هنالك لا الشمس دوارة ولا الارض ناقصة زائدة 
ولا الجادثات وأطوارها مجددة الاق أو بائده 
وفكرة القصيدة مأخوذة يجملتهنا مرن قصيدة شكرى ( خطوة عن ملل 
المرث ‏ بال جزء الامس ص +ه وهو مطبوع سنة 1915 ) . قال : 
خطوة لا خطوتها أبدة العمر خطت بى عن عل الادواحر 
آخرجتی عن الم اس حتى خلت انى أقضى حینی الماح 
غاب عنى الوجود واستشعر لس اغترابً عن صرف دهرى الوقلحر 
خلت انی فى النوم ابصر حاماً كيف اغفى والقلب وسئان صاحی 
رحت أسعىكصحر بان عنه الصحب فرداً ذا وحشة واطتراحر 
او کذی ارم حين طال به السجن بضل الطريق عند السراجر 
عام غير عام الجر“ ابتی فيه عونا على الصروف الشحاحر 
فلما ذكر الشاعر خروجه عن عام المس مل ذلك بعدة تمثيلات تال انه فى 
النوم یقظان صاح > او مصحر مجتاب الفياىءاو السجين بضل عند اطلاقه-فا كتنى 
العقاد بواحدة منم وهی العزلة على الجبل. وشكرى يقصد باروج عن ال مس انطلاق 
الفسكر الانسانى وراء المعر فة الحدودة او المقيسة والنظر الى الكو ن كا ينظر اليه له 
يرقب حركات الا اد . وهذا واضح فى قوله : 
حيث تبدو النفوس فيه جهادً ماريات عرن جسمها والوشاحر 
واری آوجه الدهود التی فانت يسم من اس‌ها وكقاحر 
وقد مغى شکری فى تفسكيره البعید القرار حتی اختم قصیدته : 


۹۹۸ أنولو 


وابتذيت الطریق ارجع الحس" فاشنی به اوا التیاحی 
غير انی أضللته ومضی بى الخطو حتی انكرت وجه دواحی 
خطوة إثر خطوة فيه <تى قد هدانى خطوی لنهج النجاح 
خذ مقول ولا تضل عن الحس” فیارب نعمة فى انتصاح 
اما الفكر خطوة تنقل المرء لخاذر اضلال وجه المراح 
وكذلك يختتم العقاد مقطوعته محذرنا هذا التحذير : 
ويا بؤس فان بری مابدا من الكون بالنظرة الالدة 
الى الغور ! أما ثاوج الذرى فلا خير فيها ولا فده 
اذن فانا غير متحامل اذا کشت اقول انه لاعکن ان يكون اتفا قالفسكرتيناقرب 
ولا ام من هذا . وبعد قصيدة العقاد هذه قصيدته ( موكب ) بناها علران الحبيب 
- ماله - ليس فرداً ولكنه موكب حافل من الشباب والجال والزهو وما الى ذلك 
فيقول : 
موحب حافل يوج بفرد ليس من قل مشله بقليل 
ای فرد ف‌الناس ناهيك من فر دد يلاقيك باختیال قبيل 
فتلفت تلفت النيسد الا مراق ملک اامریض‌الطویل 
وهی من‌قول شکری ( جزء لاص ۲۵) : 
م محسبونك واحداً فى آمة ولانت دنیا المسن لو عرفوها 
ومن قوله ( جزء ۷ ص مه ) : 
أم نسيت الدلال واللك والدو ‏ له ام انت مر" وامام 
ويقول العقاد فى هذه القصيدة : 
لن بضل الجالفالأأرضيومة وسبیل الجال کل" سبیل 
وهو من قول شکری ( جزء ۷ ص ۲۵ أيضآ ) : 
لامحسب الب" امی ضل رائده الب آبصر بلاخلاق والسیر 
وقبل هذا البيت مايدنو بالعنى الى بيت العقاد أ کترمن ذلك . 
وقال العقاد ( ص ۲۰۹ ) : 
انی لاسأل تفي وهی معرضة عى فن ذا تلبى لو ینادما !۱ 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۹۹۹ 


وهو من وی شکری ق قوله ( جزء ۱ص ۳4 ) : 
مالى أراقب نفسى فى تمنيبا 2 وحلة اليأس ترضبی وأرضيها 
ثم يقول العقاد : 
قد كان درك الامانى ليس يقنعها . فاليوم منيتها الكبرى نیا 
وهو من قول شكرى ( جزء ١‏ ص ۲۸) : 
كيف أثنى عل ازمان إذا کا رت ادتقاب الا مال من عزماق 
ويقول العقاد : 
هب ساوت أحبائى فہل عشیت عينى #فلیست ترى شيئا ما قیبا 
أأجدبت" روضة الحمنالتى غنیت بازهر أم بات کاسیها کمادیها 13 
وها مرن قول شکری ( جزء ۷ص 4۵ ) : 
وان كنت آدری أن عبشی خدعة. وحل تقضّى أو أكاذيبة ساصر 
أرى ازهر غضاً يانم طله الندى مليآ بأن يهجو ع النواظرر 
وقطعة العقاد هذه لا تزيد عن ثمائية أبيات . وبعدها قصیدته ( اروضة 
الساكنة ‏ ص ۲۰۹) يشبه فيها سكون النبات بالنوم فى الصيف : 
هجعت منها ذراها . وال جتوع الراسيات” 
والفكرة مأخوذة من مقال لشكري فى كتاب الثرات الطبوع سنة 1915 
(صاح) : 
( تری الازهاد ق الصيف ناعسةكا ما أنامها طرف الشمس باقتدار لحظاته ) 
ويقول العقاد : 
نسمتمن عام ااروح غليها نشمات” 
وهو أيضاً من قول شکری ( الثمرات ص 1١‏ ) : 
( وكأتما حفيف الغصون صوتينادى الرء‌من عم آخر أو هامس يهمس فى 
فى ماق نفسه ) 
و قول العقاد : 
سكنت نقسی الیها . واحنونا النثیات" 


1 أبواو 


کسکون العين بالیل مشى فيها المبات؛ 
وها من قول شكرى فى قصيدة (حديقة الصیفجزء ؛ ص ١‏ ) يشير إلى 
اهحير : 
یدع المرء ناعساً فار النطق والنظر“ 
يدع الرء نا" نائم الم والفكرء 
وبقول العقاد : 
روضت‌ظللما الموت” وظلتها الما 
بين موت وحياة لاتضيق المهجات” 
وها من قول شكرى فى قصيدة الوت ( جزء ۷ ص ٩۲‏ ) : 
وما العيش إلا ميتة بعد ميدة وما الحير والذات إلا عواريا 
فبا ليت ان المیش يخلفة ميتة دراك کا يطوى ابر" اللياليا 
وللعقاد بعد هذه القصيدة قطعة (الشمسالضائعة) فى خسة أبيات (ص ۷۱۰) 
وخلاصتها قوله : 
وساح مرن خلفهم داع يقول هم : 
ما ضاعت الشمس لكن الانام موا ! 
وقد قال شكرى فى قصيدة ( تحية الشمس ‏ جزء ۱ ص ۱۷ ) : 
ما دای ضوع غ بسوی الطرف اسر 
وتجد فى كتاب « الروح الاثر » حمد لطنی جعه الطبوع سنة ۲ مقالة 
(مبصر وضرير ) متضمنة هذا العنی وأ کتنی بالاشارة اليما لتفاهة العنی . وتأق 
بعدها قصيدة العقاد التى ماه ( نفثة ) وهی أبيات لا رابطة بينها ‏ ولذلك كان 
يسميما فى طبعة ديوانه القدعة ( أسئلة وأجوبة ) . وهو يقول فيها: 
غربوا قلي وم ون ومضوا عنى وما ظعنوا 
هجروا والحجر مبعدة ليتها تجتابها السفن" 
وهذا العنى قديم لاكته العرب وألبسته ختلف الصور» وقد قا ل شكرى (جزء 
۱ص 4۲ ): 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۱ 


انما بوحش فى القرب التجافی مثلما بوحش فى البعد افتقلاه 
وتجد المعثى فى قول الازدى : 
تقربت لیل کی تیب فزادق بعاد على بعد اليما التقسربة 
وبيت العقاد الاول هو بعينه بيت ابن ز يدون : 
شحطنا وما بالدار نأى” ولا شحط 
وشط ين نهوی الزاد وما شطوا 
كا أن فيه من قول ابن الدمينة الشهور : 
ولكن قرب الدار لیس باقع اذا کان من تهواه ليس بذى ود 
وقول البابى : 
مرام دنا می وعز" مناله فلا بعده یدنی ولا قربه يجدى 
وقول شرف الدين الصنعائى : 
وأشد ما یلق الب مرن الموى قرب المبيب وما بکون تلاق 
وقول ابن ارومی : 
هى فى العين وهی أبعد من ثم م الثريا فهى القرسية البعيد 
وقول الى العلاء فيا دارها بالخيف ... وقد استعمل العقاد هذا المءنى أيضاً فى 
قصيدة أخرى سماها ( القريب البعيد ‏ ص ٠.‏ ) تقول فيها: 
بعيث مدى منك القریب الؤمل واقرب منه النازح التعلل 
وقد قال شکری ( جزء ۱ ص 4؛ ) : 
رضنا بالبعاد وانت دای خفصرت على بعاد كلامانى 
وقال ايضا ( جزء ۱ ص ۳۲) : 
د ی کب اف ردیر مه احی د 
نعود الى قصيدة العقاد ( تفثة ) فهو يقول فما أيضاً : 
ای فردوش .. .علمیت؛ .به الم : بمحطه .«الموت ١‏ والاخره 
هذه الجناتة نبصرها هل لا فى بعضها وطر._ 
تلد 


e‏ أبولو 


وهی من قول شکری (جزء ؛ ص ۲۳) : 
فيا بؤسآ وتسا لصب شق فى الفرادس_ والجنان 
وقال العقاد من قصصيدته : 
ليس لى فى مبصر امل كله . شیم قیه الى شجنه 
شاهدت الاوصاف؛ فى نظري ‏ مها الحبوء ‏ والعارن + 
وها من قول شکری ( جزء ۷ ص 4۷) : 
عبت" جالك فى الصدود وفی ارضی ۰ عبت" هیام" فژادی" القروف 
أو بعد ذا حال" آخاف صيالما ولقد برمت برائقر وخوف 
وبعد هذه قصيدة للعقاد ( ص ۲۱۲ - العبوا وادتعوا) : 
العبوا يازهرة الحسن تعال ميدع وانهیوا العیش فا للمكث فيه موضم" 
وهی مأخودة من قصيدة اطانیوس عبده نشرت سنة ۱۹۱۱ اما ( اضحكوا 
اضحكوا ) ومنها : 
اضعکوا اضعکوا ولوکان كنبا واجماوها الحياة ضحكا ولعبا 
وانهبوا العيش باللذات وال و فير الذات ما كان نا 
sor‏ 
وما ی اازراية بالعقاد شاعراً أو غير شاعر » ولكنى اخشى ان بظ نكبار الادباء 
أن امثال من متتبعى حركة الادب لا ينزلون الناس فى مناز م ,؟ 


دمزى مفناع 


مزالق ابن زيدون اللغوية 


الشعراء نی کل أمة ماوك الاادب ومجوز لاماوك ما ليس مجائز للسوقة فان غلط 
الملك قالت وليجته : « عکذا اقتضت السياسة » » وان وج الشاعر قال الا ده : 
« هذا ما أجبرته عليه الضررورة » فساغ للشاعر ما ل يسغ للشائر وألتف الناس 
الكش فى « الضراثر » وقاوا « ما قيس علكلام العرب فهو منه » والسبیل إلى 


مابو سنه۱۹۳۳ ١.‏ 


ذلك « أن نقيس منظومنا على منظومهم ومنذورنا على منئورثم ».أجل » إن الوزن 
والقافية محدثان أثراً موسيقياً فى هوى”١“الا'دب‏ ولك ) بتحجران عليه واس 
ولا يطلقانه فى رياض الابداع والاجادة » ومرن ثم" احتاج الشعر إلى التفصيل 
والتطويل والتأويل والترتيب » وال ذلك أشار الشريف الرتضی فى أمالإه بقوله 

عن الشعراء: و القو م مبنى عل التجواز والتوسم والاشارات الحفيّة والاعاء 
عل امعان تارة” من بعد وتارة من رب لاتم تخاطوا شرع الفلاضفة وأصحاب 
المنطق وانا خاطبوا من يعرف أوضاءبم ویفهم أغراضهم » فاذلك يكاد القلم يشرق 
عداده حیغا نعزم لحر ااا ر 
هذا العزم الذى آعزمناه صديق” و وشاعر" مبدرع" جداد" جود فنقول : 

۱ - ورد فى ص ۳ من ديوان ابن زيدون الذي طبع هذه الاأيام : 


ول أمسيت محبو سآ فللغيث احتياس” 


ففى هذا البيت اجتمع « قسم وشرط » غير مسبوقين بذى خبر » السواب 
محسب ما ذکره فصحاء الامة یکون للسابق من وهو « القسم » وهذه اللام 
فى « ل » موطئة له دالة على وجوده » کقوله تعالى فى سورة المائدة « لبن 
بسطت إل“ يدك لتقتلنى ما آنا بباسط يدى اليك لا قتلك » ولذلك جردت « ما » 
بل سامت من الفاء » ومنه قول حليف الغرام وتوأم الب" عبد الله بن الدمينة 
.بعائب فتاثه بل حياته : 

لسری ی آولیتی مه نوی وب موی فلي له قیونبه 

لبئس إذن عون اليل آءنتی على ناثبات الدهر حين تنوبة 

ومنه قول « أبيقورى الشعراء » تمر بن ألى ربيعة : 

ل كان إياه لقد حال بعدنا عن العهد والانسان قد يتغكير 
وقول « بخيل الشعراء وکانز البيضاء والمفراء » ألى العتاهية . 


(۱)ج جع هو وهو الصفة المعبهة من وهویه هواه ويسميه بعضهم «هاوياء 
2 «هواة» فيلنيس بالساقط والسقگاط وکل آدیب فى غنی عر: هذا 
لالتباس الكربه » ونزيد على ذلك أن امم التاعل لايۇدىمعنى الصفة المشبهة تماماً. 


۳-4 آپواو 


لق كان لك المال ال . . ... #عتفی ات لى عرضا 

أا ابن زیدون فقد جعل الجواب الشرط وربطه بالفاء فقال « فللغيث ۰۰۰ » 
اضطرار لا هوادة فيه » وقد وم الرحوم امد شوق فى قوله بصفحة (۱۰۸) 
من دواية کلیوباتوا : 

لش فثقنا الاه فقد مجمعنا الذكرى 

وكان قادداً أن يقول « لقد تجمعنا الذكرى » کا فى قول ابن أبى ربيعة المتقدم » 
فلوس فى تعبيره ضرورة » وقال ابن عقيل :9 وقد جاء قلیلا ترجيح الشرط على 
الم عند اجتماعهم| وتقدم القستم وان لم يتقدم ذو خبر » ومنه قوله : 

لأن مثنيت بناعن غب" معرکة لا تلنینا عن دماء القوم تنتفل » 

ولو قال ابن عقيل : إنها ضرورة شعرّة » لكان ذلك الصحيح فقول 
ابن زیدون من هذا القليل » وقول شوق س رجه الله من ترك الفصيح الى 
ما لیس بفصيح مع استمكانه من التخير ° . 


۲ - وورد فى ص ۱۲ من هذا الديوان قوله : 
من قال إنك لست أوحد فى الى والصالحات فدان بالاشراك 


فربط جواب الشرط « دان » بالفاء ولو لغير الدمام وهذا غير جائز فى اللغة » 
واعا سبيله الدماة لانه ععنی الاعکا فى قول ذى الرمة : 


إذا ابن ی مومى بلالا" بلغته فقام بفأس بين وصليك جازر 
قال البغدادى فى الزانة : « وقوله فقام بفأس » هو جواب إذا ودخلت الفاء 
على الفعل الماضى لاأنه دعاك تقول : إن أعطيةنى فجزاك الله خيراً » ولوكان خبراً 
لم تدخل عليه الفاء ۰69 . وقد استعمل ابن زيدون الجواب الدمانى فى قوله )ا 
جاء فى ص ۷4 : 


ومتى سعْت لنازح متعذاد فوجدته سمل المرام قريبا 


(۱) قرأنا من دوایائه «كليوبارًا » و « مجنون ليل » فوجد نا فی غلطاً 
غير قلیل فى اللغة والتعبير والتحو والضبط . 
(؟) خزانة الادب « ؟ : ۲۳۵ » من طبعة دار العصور . 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱-۰ 


أى « فجده سبل المرام » بمون الله تعالى » وقال أحد الکتاب فى ص ۸۹ 
سنة ۱۳۵۱ لأمعرفة: :« والماضى لا محتاج إلى الفاء إذا وق جواياً للشرط » قلنا: 
لا فى الدعاء کا قدمنا ء وکان فى سع ابن زیدون أن يقول : 

من قال إنك لست أوحد ف النبى والصالحات يدين بلاشراك 

فان المضارع يستحسن رفعه بعد قعل الشرط الماضى إنكان جو اا للمضارع 
وإتباماً هذه السبيل تال شوق : 

. إن رى تميل عنى كان لم يك بينى وبينها أشسياء 

۳ - وجاء فى ص17 : 

آما وأرتی النجسم موطیء آخصی لقد أوطأت خدی لا خس منيخطو 

فعدی د أوطأ » إلى مفموله الا ول مرتبة مع لام التقوية الا صل « أوطآت 
لاس خدی » وهذا لا يجوز فى المتعدي إلى مفعولین بنفسه » قال عمان بن 
عفان رضی‌الهءنه--ف خطبة4 خطب بہاالناس: «ولنت لک وأوطات کتنی(» 
ومنه قول المرأة الشامية للدلال أبى زید الناقد الدنی:ه هنا لم نوطئك أعقابنا وحن 
ريد خلافك(۲» وقول المنصور بعد قتله أبا مسلم الحرسانى : وإِله من نازعنا هذا 
القمیص أوطأناه ما فى هذا الغمد 22 » فسکان ابن زیدون قدیرا 1 أن ی «خدآ» 
ویقول : «لقد أوطأت خدی اخص من يخطو» بتقدیم المفعول الثانی مرتبة على 
الاول كتقوله تعالى : « تؤتى من تشاء» وقول عل اع - « واذکر الله 
هن بلغه ... »وقد ورد هذا التقديم فى «أوطأ» وقال فى أساس البلاغة:« وأوطأته 
دابتى حتى وطئته » . واستعمل ابن زيدون هذا الوجه بنفسه فى فوله کا فى ص ٩‏ : 

« بل ما عليك وقد محضت لك الموى » والعرب تقول « محضتك الموى » 

4 - وورد ق ص ۲۷ قوله عدح العتضد الاندلسى 

يذل له الجبار خيفة بأسه ‏ ويعنو إليه الأبلج المتغطرف 


(۱) شرح ابن ابی الحديد « ۲ : ؟م؛ » عن تار الطبرى سنة « ۸۳6 
(۷) الاغانی « 4 : ۲۸۹ > 
(م) الروج «۲ : ۶۲۳۱ 


۱ 


1 أبولو 


وقد بلغ « يعنو » بالل » والصواب تبلیفه باللام » ومنه قوله تعالى “«اوغنت 
الوجوة الحی القيوم » والمقيس فى شأن اللام وإلى « أن تساقب اللام إلى 
فتحل لها للتخفيف » فیقال « دعا اليه وله ونسب وعز اليه وله » ولا جوز 
المكس البتة فلا قال د قال اليه ونصح اليه ووفقه اليه مكان « قال له ونصح له 
ووفقه له » لابتعاده عن المعنى المراد وخروجه عن السليقة العربية » وقد ذكروا 
أن « إلى » فى فوطم دام اليك مرادفة 1 وكلام العرب لا يؤيده 
فان التقدير « الام موكول” E‏ وموس اليك » ٠‏ ومن مادة العرب 
« الذف » ق التعابير التداولة كثيرا” کتوطم « فاذا آنا به فى الدار ۾ 
و« کیف لك به » و «من لنا به » وه لم یل به حتی فعل » فالتةدیر « فاذا 
آنا شاعر أو باصر به فى الدار » و « كيف ااظفر لك به » و «م بزل متصلاً 
به حتی فمل » وقد يقدر غيرها ما دی معناها ء وقد تأتى « إل 4 واللام مع 
فعل واحد لاختلاف ااعنی مثل « استقام له والیه » و « صلى له واليه » فان وردا 
لمعى واحد فاللام مر ادفة نحو« قصد اليه وله وقدم اليه وله وأهدى اليه وله» 
أما « عنا له » فاللام هى الاأصيلة فى الصاحبة : وقد استعمل ابن زيدون الوجه فى 
قول بالقصيدة قسپا : 

وأن نتلتی السخط عانين بارا لغيران أجنى ما يرى حين بلطف 4۱ 

ه - وجاء فى ص ۵۲ من الدبوان قوله + 

لوانتا المر بط ف العتق منه والتطیم 

معدإ « أثف » إلى مفعوله« الربط » بنفسه والعرب لمل ومر » 
لانه من الاأفعال النفسية التى بستقر حدوثما فى النفس ویی" د ات که 
للسببية 6 يقال « جزع منه وضحر منه وارتاع منه وفزع منه وفرق منه » وسمع 
فى بعضها عنهم وجهان فقالوا : « حذر منه وحذره وخشی منه وخشيه وخاف منه 
وخافه وأمن منه وأمنه » ووجدت آنا « فرقه » پکسرالراء عمنی «فرق منه » فصار 


(۱) قل القارح فى جلة شرح البیت + د وقدعنانا رشا صاحب غيرة» 
وعانين فى الببت نی « دالين خاضعين »من« عناله يعنو » فهو غير متعل کا بان 
فى الشرح فلا صوب « نتلی السخط بارضا خاضعين لذي غيرة ۰.۰ » 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۷ 


O‏ سين ب دون بن وششکیر » الامير 
الشاعر فهو القائل + 

ول تس د تأنف الضيم مركب وتکره ورد الثبل الترنی() 

وهذا ليس من المقيس ولا سما وأنه من باب « قعل سل ». أما المفيس فى 
هذا لباب فيو إحلال الفعول عل القاعل المبدل.قال الأ وهرى: هوقو تفت 
وغين رأ وبطر عيسّه و ره و رامع ورا ضر »كان الااصل سرت 
تسم زيد ورشد أمره» فا < رل ال إلى الرجل انتصب مابعده بوقوع الفمل 
عليه لانه صار نی سه نفسه » وكان الفراء بری أنه من احلال المفعول حل 
التمييز قال : « لما حول الفعل من النفس إلى صاحبها خرج ما بعده مفسراً ليدل 
عل أن السفه فيه » وكان حکنه أن يكون : سفه زيد نفساً للأن المفسّر لا يكون 
إلا نكرة واكنه ترك على اضافته ونص بكنصب النكرة اتشبيهاً بها » » وكات 
لا جوز عنده تقد هذا العمول لاأن الفسر لا یتقدم . 

: وورد فى ص 64 منه قوله‎ - ٩ 

لن شاقتی « شرق المقاب » فلم أزل اخس عمحوض الهوى ذلك السفحا 

وقد قدمنا أن مثل ربطه الجواب « لم أزل » بالفاء غير فصیح لتقدم القسم 
المهذوف الموطاً له باللام قبل « إن" » الشرطية » ثم إننا لو سايرناه فى اتخاذه الوجه 
الضعيف مله الجواب لاشرط لا للقسم لم جد بدا من مثراخذته على ربطه الجواب 
الشرطى” بالفاه مع استغنائه عنها » لاأن « » كلا النافية لا تربطان بالفاء إذا كانا 
فى أول جواب الشرط » ومن ذلك قول الشاعر : 

کانك ثعس والملوك كوا کب" إذا طلعت ل يبدة من نک وک 
أا تأويله بأن الاصل « فأنالم آزل" . . . » فبعيد متكلف . وجاء فى ص ۷۱ 
قوله : 
فلن تسمنی الادئات" فقسدأرى اللجقن فى العضب الطرير ندوباً 
وأنا ری الاأصل « لقد أرى . . . » ووقع فيه ريف » ویژیدما ارتأيت” 


قوله بلولاء : 
ولان عجبت لاق أضام وجبور نعم النصیر» لقد رأيت عجیبا ! 
فقد جعل الاب للقسم لا لاشرط © 


(یتع) معطفی مراد 
(۲) معجم الاباء ۱۸:۹۰ 


4 


۱۰۰۸ 


1 2 
0 
ل 
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شاعرخبول 


يصف الب 


( عن رواية صياد الخيال لجان سرمان ) 


اما للم تیف ران کا 
أت 0 الطعم 3 كب مستساغ” 
أبنت الل موا ووی ۱2۳ 
نت فى عنف, -كقلب الطفل قاس 
فغ ' خاو + کنطاد ا ری 
صاخب. انت » ونا ٤‏ و 


وثقیل الظل” مرهوب" الشذاز 
آنت جيم الوجو حاو السات 
تحت أقدام الغوانى الراقصات 
لایبال ما أتاه من أذاتر 
فى يد الطفل_ » وصاد" کالصفاة 
مفرطة القسوة » جم ارجمات 
لام کیمرنی 


aH 


مرثبة لشكسبير 


لاتحمين الأ 


ولا شتا 
رسال“ 


فنا مب 


ره مضطريه" 
آدتبا منتخجه 
وعدت تسعی للاصول 


التربه 


ما إلى الأرض جيعا من فى وققيئ 


مایو سن ۱۹۳۳ ۱۰۰4 


آسبعت لانخشی عظماً إن عبس 
آو حلط مات ق الأساءة انش 
ولا اتمای ان فنس سکره 
قد استوی الستر خسن والدوح اليس ! 
إتا بل الأرض جيعاً من امير وحقير 


ال ارح ۳ الما 
وك ار لا سنا 
پا . ی نگ E‏ 
تین تكن رشقت حاداً سرتا 
لقد شربت الر" دهرة موجتا 
وا عتا فيه ثفل* جما 
ألفيته عند للات دا 
إتا ال الارض جيم سوف محوينا القبو 
الأرض ام" وال الام یدینا المسير؟ 
إن" ندشتا شوقاً إلينا الى الا شور 
إن" الى یس عند الوت من دوع كثير' 
ليس سوی وشأج إذا دنا اموت تشون 
أب الف البتبيئى 
و عبد مده 
الما 
(مقتبسة عن وردسورث) 
مجولت؛ بوماً فرید کا تسیر السحائب فوق ال جبال 


وما كدت أنظر حتى رأيت” بقرب البحيرة بين التلال 
۶ 


ست کی سح سب تح وت دس ال شيو ان سس کی ت کک مت الس سک ای ی ا پس س یواست سای سس سم سے رح لے ات لله 


۱1۰ آپولو 


وتحت الشجيرات فوق المياه أزاهر فافت حدود الجال“ 
دایت" الاذاهر فوق أديم المياهءوأججل" يمام زلال 


متولى نجیب 


رات" الا زاهد ۳ حين هبوب النسيم بصفو الليال"' 


رایت" الالوف من الزهر تمن صوب اليمين وصوب الشمال 
رات صفوف الازاهر عند خليج یل ال د 
وترقص حیناً وتهاز حيناً صفوفاً صفوفً ولا من كلال 
تجا كى النجوم المضيئة فوق الجرة أو هى مثل الملال“ 
”سردت رؤية وجس مام بدیم الجالر خنيف الظلالة 
وان عند اضطجاعی وعند اجتيالى وحيداً ‏ وأی اجتيالا ‏ 


مایو سنة ۱۹۳۳ 11 


وحين اشتفال بفحكر عميق وحن" “علوتى بأوج ایال 
وعند خاوتى من الفکر حیناً من الدهر إة لا م عندی بال 
يل لما مه یی اھر ا کر ع 
فيرقص قلى سروراً کا نه الاذاهر ريخ الال 
متولى کیت 


عبد دده 


لزاع پا سوسو ...| 


معربة عن آلفرید دی موسیه من دیوانه ( أشعار جديدة ) 
Poésies Nouvelles‏ 

(سوسو ) ودام إذاما الدهره رقنا ٠‏ وما سعدنا بحب" غي ايام 

ورب" ياوردق الشقراة -خَيرَهوّى ‏ هنهة* . ارمته ای . ارام 

بلیتی الآن آدری أبن بجذبى تحمى الضلیل" على خوف واحجام 

الوم أذهب یا عصفورق جلا مهما بعدت أ فنك - الدهر- إلمامى 
oon‏ 

إى سأمفی وثفرى ج مضطرم من قَتْبْلة ألمبت فى القلب نيرانا 

فد استراح جبينةفيك شتلق" على ذراعى" يا محبوبتى آنا 

هل تشعرين بقلي وهی مضطرب” على فوادك ۱5 الفاق جذلانا 

سأذهبة اليوم ياعصفورتى عجلا" . ممما بدت سأقذى الم فان 
eo‏ 


ی - یاه القلب -تودیعات عينيّكٍ 
الق کل شیم نیشن حی رما ری فوق خديكر 


۱۰۲ أبواو 


إلى ای ادى تلفق يز لقعا مر ار من 
سأذه ب اليوم يا «عصفورق» غجلا مهما بعدت؛ نف دا آبکی 
تک 
يليت ذڪراۍ تبق وهی عاطرة" - إذا نسیتو غرامی بعد ترعال - 
کانة مرن مذي ازهر ذاوبة خنییتبای حنايا صدرك النال 
تبت السعادة” ني“ کنتر يا أملى ‏ والذكريات” معی یمنحبن" وال 
(سوسو)وداعا اسآرعي‌العپد‌ماترکت" ل الحياة” فژاداً فيه آمال ۱ 
ار امل عبرال مرم 
oe‏ 
نك انی 
( مترجة عن الشاعر الفرنسى أندريه لامبير ) 
ليتك مجاني عند انبثاق ضوء الفجر الساحر 
الذى یهج الحديقة ويوقظ طیورها وينعش آزهارها 
ورسل خيوطه النبعنة تلا مل صفحة الجدول 
ها کل مافى أعماق المضنية يتهدم ویشکسر ۰.. ويلتهب ویذیبنی 
ولیس لی مسل" غير دموعى ولا معز" غير الامل بلقباكٌ 
۰ 
ليتك يجانى عند ما يهب النسيم یداعب شعورى 
فانطلق فى سعاء ابال . . أتمثل انه يداك الكريمتان الناحمتان 
عند ما تعبثان بشعرى فى هدوء ورفق 
واذكر وتا" مر" علينا فى نعم فيغلب عل" الالم ويطفى 
وتنهمر عيراتى على وجهی ولا أجد تلك اليد الرقيقة 
التى تخيلتها منذ لظة والتى طالا کفکفت غرب دمعى ۱ 
زک 


لبتك يجان ى كلا نادت نفسى نفسك الطاهرة وتعطشت روحى إلى روحك الفياضة 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۳ 


وکلا نزل بی من سقم وحل بی من ألم لامعمك دتات قلي وأنات نژادی 
واسر" لك باطمئنان کل ماف قلي من خلجات ومافى تفسی من نزعات 
وأشكو الا الذی بنخر فى قلي جراحات صميقة تزف دماءه 
وأودعك الامل الذي يميش به صدری وا تنه بين آذلاعی 

۰ 
ليتك مجاني بعد ساعات عملى عند ماآوی الى مسکنی الحبوب الالى 
وأجلس فى غرفتی وحيداً مع 1 لامی 
أناجى خبالك وأبثه حي وعذاب نفسی 
وأتخيل أن وجبك الفاتن يرنو إلى" 
وان صوتك الشجى يهمس فى آذنی کلات حبك العذبة 
وان شفتيك القرصريتين الملتهبتين تطبقان عرشفى” 
فألتبب حنيناً إلى قبلانك التى تسيل حلاوة وحياة 
وصدرك الناهد . . . وضماتك المملوءة حنانا وحرارة . . ! 


ليتك الى جانى عند ما تغیب أشعة الشمس 

وتفارق الكون إلى حين مختفية وراء الافق . . . وبکتهل الليل 
حينئذ فى دياجى الظامة أميّمد الزفرات 

وأطلق التنبدات وائثر العبرات 

وأشعر فى وحدق بأننى حزي ن کثیب مموم 

مثل تحلة فى حديقة قاحلة بدون أزهار 

أو سجين فى أماق سجن لا بری فيه ضوء اللپر 


ليتك مجاني عند ما جتاح روحى المواصف الموجاه 
فى حيط خضم من امواجس والافكار السوداء 
وتبحث يأنسة ؛ على شاطیء أ بعید.. 

ستلفظها تلك الامواج الثائرة المزبدة 1 


۱4 آولو 


۶ ۰۰ 
ليتك مجانی عند ما يغمرنى الب وتفیض بى العاطفة 
قى المرات اسخفة ود بى اسب 
وترهقنی الذكريات القاسية واشرب كؤوس الامی مترعة لبعادك 
ولکنی أجد فى عذابی وآ لامی وسہری لذة حاوة استمرئها ولا آملها 
۰ ۰ 
ليتك يجانى عند ما يعسى الساء فاجلس الى غرفة نافذتی 
أتطلع شارداً الى تلك النجوم النثورة اللاممة 
بطرف دامع وصدر جر وقلب مغنى 
تنتابی الا وصاب ونتناونی آطموم 
ومن فرط ما لى من شجن أحدق ف الاأفق البعيد 
بعين جازعة لاتری . . . وقد حجب النور عنها 
اسار کثية من CR‏ 
تک 
ليتك مجاني فى ليالى سپادي الطويلة 
لاسند رأمى المثقل بالتعب على صدرك ال مار الحنون 
ولنتناجى ونتناغی ويسكب كل منا فى تفس الا خر آیات حبه وغرامه 
وتلسی آلامنا ونستقیل أمانينا . . . 
ليتك بجاني عند ما أنظر الافق 
عاولا تمزيق حجب المستقيل الملبد بالغيوم 
لاستطلع ما خطه لنا بنان القدر فى سجل القدر 
وأسائله أن برفق بنا وبامائينا وأحلامنا 
۰۰ 
ليتك بجاني حين ما تخود عزانمی دون هذا الفراق 
ویصب ف نفسى الدهر الا می وال زع وببعث الى رأمنىأشباح اليأس وخيالات ال وهام 
لتجددى للنفس مطامعها وتنيرى أمامها سبل الحياة المظامة 
وتبددى ديجورها الحالك بأشعتك الملائكية 
فاننى لا أتنفس الحياةوالرجاءالسعيدالاعندما تهب عل” نسمة من نسماتروحك الالدة 
التى تنعش القلب وتجدد العبد وتحي الا مال 


زک 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰ 


ليتك بجاني عند ما آدفع صلا یکل يوم 
لتضمى دعاءكٌ الى دعاثى ونبتهل اليه 
ان يجمعنا فى جنة شلد أحباء 
وعتحنا عل‌هذه الا رض الصير والعز اه 
۰۰ 
ليتك جاني طول مدة الحياة 
فانت نص ال خرالذی انشده وابتغيه 
۰۰ 
ليتك مجانی على هذه الأأرض فنا لا آطیق الحياة بعید عنك لانى لا أجد ف‌العیش 
لذة ولا هناءة . . . الا بقربك 
ولا أرى بشاشة الحياة الا ابتسامتك 
ولا لس وداعة الانسانية ولطفها الا فى وفائك وولاك 
وليتك مجاني حينما تذهب روحى الى السماء 
وق الابدية التى لانهاية ها بعد اموت . . ليتك يجاني ۱ 


اکر بسی 
( كلبة الحقوق ب بالجامعة المصمرية ) 
و ددعب ده 


(السير ولتر سکوت يرثى دتكان ) 

فت المنازلة واربوع - وترکت نار فى الضاوع' 

نبع وقت الصيف لا أن نضب" 

ال برجع با حظی ذهب 
بقل خی وع فاب الحبيب” ولا رجوع" 

۰ ۰ 2 

هی سا با عن الحدود نضوجها 
اطلائق فى غضوت شباببا 
7 58 یف تهب" بلاوراق بعد جنافها 
لک ژهرتنا دوت نا دی ا 


۱۹ پوو 


ياسافاً مسرعة ‏ فوق الما 

ياعقلا مبسا - بين ابل 

ازند؟ الما - وقت التزالة 
قد نت حتى النوم طال" 


مثل الندى فوق القفار 
أو دغوة فوق البحار" 
فتنّاعة فى عين ما 
لا ذهبت" ولا لقاء! 


امام 
یت 5 
وهو ل یت بای وف الخال من نه فى موسكب 
خشرقر من" ورو مكب ئش الكاس هئ التشرب 
oe‏ 


| أي بك ایو بطوى ٠‏ وخ لا فى ع وی 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۷ 


وائی مابين جني اکتوی لس الكاس ... ولکن ما ارتوى 

وأتى الب ۰..ولکن ما هوّی له المثر'قة فيه » بل توى 
seo‏ 

وقفت روحى على أبوابه ٠‏ تقشق الأعطات من أثوابه 

وك ر الشرتي من آدابه ‏ روتف ااه , ف 0 

وهو لایددی بن فى باپه شام" قد هنتف الحسنة بم 


555 
كلا آتى نی شخرب عن هوی قلب ووع ششعبر 
اجه لالفاط عیری تختى فهى 27 كالدمعة فى عَين الا'بى 
وى كلفكرة فى ذمن اي وهی كلفتنة فى قلب الني 
seo‏ 
هی كالشيخ إذا اول أمرا فدطاة الشيبة أن بنظر قبا 
نانثى والذهن" فيه الفا ذکری ٠‏ یود ع الکاس لیشقی الیوم شرا 
یشب لسن" بنش جد حَمْرَي ‏ ويرى النود بين منه عبری 
و ۰ 
وهی كازودق ق الفلا مق ۰ اوكا اعا حبار مورد 
بنتهى الزدوقة أن بر وه بالسعيدين عن الناس ليسعد 
دون أن تخت القن فحت فيظل” اي فى الشاطء هراس 
و 


(۱) الضمير فى هذا اليت وکل الابيات النى نلبه بمود على الالفاظ الارة 
م 


۱۰۱۸ آپواو 
هی کالمناه ی الاثر توالی ‏ اقلا فى امال اذاو تمق 
ورأت فيه فتاها "یتملی حستّبا من بعد أن كن ی 
فاحت" رفبة ف النوم على . فضت تعدو إلى حیت المصلى 


و 


هی کالنوم یس الین سنا م فی لته خلمونشتی- 

م ی مرن الما شتا کار آجفانی" الست‌کری وی 

فقدت" ساقچا » والکون ستی عابتا بطم بالتسبيد كأسا 
soo‏ 

حارت الاالفاظة بين الشفتینن . حيرة ارغبة فى قلب ‏ مح" 

ظامىع » واه حار مطمثن . يشتهبى الخرة والساق یضرا 

وهوفى عر تمس لم هن عنده يومة وان" جل ال 
sos‏ 

کا حاولت أن أاظهر سى توتحت' مأسانی الأأولى | بفكرى 

وعَوّت" مأساتی الاخری بصدری . فتوقتنت على حفشقر. عمري 

آنظ" الکاس" ولا أشربة خری یی الب إلمامى | بشیمری! 


مس مل الصيرفى 


دنت الفید مة لضام ثم قلت : مود" أمم” زا 


(۱) هانان القطعتان نمیا بالاتجليزية جبران خلیل جبران ثمترجهما نا اطونیوس بغي . 


مایو سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱۰۹ 


ولت الاذن؛ : لست هم صوتاً منه یدوی فى جانب الصحراء 


لاأقم" 2 جبال 
آدرکت طعمه فى الحال 


د 


ثم قالت بدورها اليد : ماه سست شا لشامخ فى بابر 
عكذا قر اليم وقلوا: زافت العين عن طريق الصوابر! 


راء 


نامت الام فى جوار الفتاة اذا الكل غارق” فى السباتر 
ثم ظها جا يكتّان فاعم تلك نوی البنات والامبات 
۰ » 


ات الام : یبن “نآ لك تب من 'حيّة, دقام 


أنا ولا ما اكتهات” ولكن كنت ف عود کاعب مذراو 


لك دكن” تبنینه ‏ باتهدامی . وحباة" . تيبا نای 
لیت استطیع ود حتی احتسی ما احتسیته من دمأى! 
۶ ۰ 


قالت البنت”: لامي تا لك شمطاء ذات وجه دمم 
9 ریدین أن أعيش كا كد ت تعيشين فى ازمان القدیم 
لت ل ق معصی" ثقیل وحجاب" ادق وین العم 
ای اک ار رون اماعی, ا ا 


۱۰۰ 


آواو 


متحت الام بعد ذاك فصاحت : 


اتپا فتامها ثم وت : 


ماد 


يا ابنتى ۱ یاعامتی ۱ طالقيى 
أنت روحى وراحتى ۱ قبّلیی! 


رف 


باب الحقيقة 


( مثال من العمر الصوفى ) 


سرت" بك لبلا وهی فى انا 
تَرسّمها السادى ول يدر انها 
بحن اليها القلب محنان مارفر 
وم رد" عنها قاب" وطان مدنفر 
ولكنه لم يحتمل من صتقاا 
فراح يظن اليه صرف عن الوی 
ولو انه أوتی كتلاً مفْلاً 
وصار حی لاح خر يقينها 
وسا ما عن مر ماحجبمّه من 
وناشدها الذ كرى بصرعی جافا 
وكان له فى السبق حظاً حاول 
فان سمحت يوم بنظرة 1 
هنا هو اوسل التى هی من 


ال قدس الاقداس فى غير ضلة 
E e E‏ 
وتصبو اليها کل" تفس قوي 
ی رضاها لح بعد لح 
مصارع آهوال ر وأرزاء محنة 
ويحسب أن الب تقديس دمي 
عراف منه صفحة بعد صفحق 
وشارف لیلی وهی فى غير جوق 
عاستپا. خلف الستور اة 
وی ضااها لدى کل ام 
جرت باعه الاقدار فى الازلبة 
ولانت له بعد التبا أو الى 
الى باب سر الم :باب الحقيقق 


تحر الفلهى اننا انی 


oe 


الاشواق التائهة 


سیم اجان ۱ نی وحید" 


شال ء تابث فان شفك ۱ 


۱۰۱ 


ضائع » ظامىة تین دح ۱ 
وف ات كان روشك 


سخ ره 


قتحت الشجوم يمانى موف 


کت ق فری ترش بلا حلا مر 
كلا » م اا و 
۳ جاه الى ... و آمسیت ورا 
وشتاا ين الكذ .. تدع 
تا وخ تشد اشر 
وسلا من اوی ... ادى 
وَضَيَاء شا ا ا 

واتقضى المج ادرت من الاق 


0 2 5 7 

عطرآ » يرف" فوق ورُودك 
لك فى توق بوحی نشيدك 
بادا .ين ابلاتر لاود 


ر مول الذي وت الواجودٍ 
قضّاه من التشید المحادي 
ىق ضمیرر الا زال_ وال باد 
ویسری فی کل" خاف وكاد 
ا بل سے لادی 


۶ و۰ 


سمم ایا 1 اتا انیا 


مد فى اوخود الا" شقناء 

عا رق ی 
وآناشید با A‏ ” الدامي 
وود رت فى قبضتة الا وا ... 


سام هنرو تاه اد 
و 1 أن إلى هذو و 
تى محالت ای 
A IE‏ 


۲۰ ۲۱ 


غریب"۱ أت ۳ شرب اقيق 
ادى » ولا معان بو 


وبح ڪر ف ید 

و تتح الک واکب‌حتو" 
و نت اجا 0 
شائ فى الوأجُود غير سجن ۱ 


ابر الا ای 


۱۰۳۲ 


ات لضا 


ك5" من هود عذب ةف عد وق الوادی النضير" 
فضية الأسحار 'مذهتبق الا صائلوالبکور 
كانت دق" من الزهور » ومن أغاريد الطیور 
وال" من سحر التبا فى يسْصَة الطفل الغرير 
قضيتها ومعی المبيبة لا رقيب ولا نذير 
الا الطفولة حولنا تلبو مع الب" المتغير 
أيام كانت لاحياة حلاوة اروض المطير 
وطبارة الموج الجيل » وسر شاطئه النیر 
ووداعة العصفور » بين جداول الماء اللسیر 
یام لم نعرف من انیا سوى رح الشرود 
و بالطل البق وقطّف تيجان ازهور 
وتسلق البل المكال بالمكتو ر والصخور 
وبناء أكواخ_الطفولة تحت أعشاش الطیور 
مسقوفة بلورد » والاعشاب » والورق النضیر 
تبی » فتهدمها اواج » فلا نضح" ولا شور 
وتعود نضحك المروج وللز"ابق والغدير 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۳۳ 


ونخاطب الاصداء » وهی ترف فى الوادی المئير 
وید أغنية الستواق وهی تلغو بالمسرير 
ونظل” ترکض خاف آسراب المراش المستطير 
ونر ما بين الروج الحضر فى سکر الور 
نشدو ورقص - کلبلابل - للحياة والحبور 
ونظل ننثر للفضاء ارحب ‏ والشهر الكبير 
مافى فترادينا من الاأحلام أو حاو الغرور 
ونشيد فى الا'فق المنوتر من أمانينا قصور 
آزهی من الق الجيل ورونق الرج الضير 
وأجل من هذا لوجود وکل آنجاد الثأهور... 
أبدا ‏ تدالنا الحياقة بکل آنواع السرور 
وتبت؛ فينا من مراح الكون مايغوى الوقود 
فنسيرث » ننشثٌ طونا العبوت » ىكل الاأمور 
ونظلة نعبّث بالجليل_ من الوجود. وبالحقير . 
بالسائل الاأعمىء وبالعتوه» والشیخ. الکبیر 
بالقطة البيضاء » بالشاق الوديعة » بير 
العقب » بالفان ال رر»بالسنابل بالسفیر9) 
بل موم مت کہ بالمداول »بلفدیر 
و الو و العبيثة البرىة ال ماو مطمحنا الاأخير 
ونظلة تفن » اوت ی »وتر > آو ندود 
لا نسم البو الجيل » ولیس يدركنا الفتور 
فکا*ننا نحيا باأعصاب من الرجر المثير 


(1) ما تساقط من اوراق الشجر . 


أبواو 
وكأتنا غثی بأقدام جنعة اير 
أنه کا لب" هذا الکون ١‏ والباق قشور 
أيام تفرش سبلنا الدنيا بأوراق اوهور 
وت أيام الحياة بنا » کأسراب الطيور 
بيضاء » لاعبة » دة »جتعة ‏ بور 
ورفرف الأفراح فوق رؤوسنا نى نسیرا 
و 
آه | تواری فجری القدمی فى ليل الدهور 
وفنى »كا يفنى النشید الحاو » صمت الاثير 
واه | قد ضاءت عل سعادة القلب الغرير 
وقیت فى وادى الزمان الجهم أداب” فى المسير 
وأدوس أشواك الحياة بقلي ال امی الكسير 
وأرى الأباطيل الكثيرة والماثم والشرور 
وتصادم الااهواه بالاأهواء ف کل" الاثمور 
ومَدَلة الق" الضعيف وعزكة الل القدير! 
وأدى ابن دم سائراً فى رخلة ال القصير 
ما بينَ آهوال الوجود. > وحت" أعباء العتمیر 
متسللقا جَبلالميا الوعر »كالتكيخ الف بر 
ذامى الا ككف" مرق دام 01 مغر الشعور 
”مترتّح اطوات ما بين امزالق والمشخور 
هالته آشباح الطلام » وراعة صوت القبود 
ودوئ إعصار الاأمى والموت فى تلك الوأعورة! 
هه 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۷۵ 


E RSE,‏ و 
ما ذا جنيّت من المياة ومن تجادیب اللأهور 
غيرالندامة والاامی واليأس والد"مع الغريرة 
هذا حصادی من حقول العام ال"خب الطير 
هذا حصادي كل فى يقظة العبّد الا خیر 

soe 
قدكنتة فى زمن_الطفولة والسذاجة' والطبود‎ 
آخیا ما یا البلابل” والجداول” وازٌهود‎ 
لا تل اللثنيا » تدوز بأهلبا أو لا تدور‎ 
واليوم أخيا رهق الا ساب مشبوب الشعود‎ 
*متأجج الاساسر » احفل" بالعظم وبالقیر‎ 
تمشى على قلي الما ورخف الکون؛ الكبير‎ 
۱ هذا مصيرى » يا بتى الدنیا ء فا أشتى المصير‎ 
توس + ابوالقا ٣م اسان‎ 
ود ماده‎ 


حنانيك 


حنانيك ما دبال الا على *هدی رقنا وما لتجمعنا غذا 

وما دام قلبانا على الود والموى حریصین » فلبلبث حبيبين سرمدا 

صروف” من الدتيا تعودتة جلما فألفيت فيها الذل" فى الب ستوددا 

وی لیکفیی رضاك وسده فا فيك یادنیا ضلال” ولا آهدی 
too‏ 


دموعی فصنها أن تهان وکن بها رفيقآ فقد أضحت ل الأ مورا 
م 


۱۰۹ 


أبولو 


فال منها كلا جف موردی 
حنانيك » قد جفث من اليأس أدمعى 


سأقسو فلا أحنو ولا رکم 
سأقسو مع القاسين يلهون غبطة 
سأقسو لاجلو الهم على فینجل 
سأقسو وما كان الفاه سجيتى 
سأقسو وائ“ الناس یلتی. نصيبه 
سأقسو على رنحی واجفو على أمى 
ساقسو فتب یاقلب واقس فط آلا 


ساأسو ولکن ق السو یداه رة 


سأقسو وما فى الئاس قلب"عسرفته 
سأقسو وقد كان الحنان یزان 
سأقسو وقد أصبحت شيخا مهداماً 
سأقسو وقد بانت آمای" فى الثرى 
سأقسو لاان الفس تشتى بعطفها 
سأقسو فلا أحنو لتفرید طائر 
سأقسو. ,فلام ایک لدمعة بای 
سأقسو لای لا آجازی بوجمتى 
سأقسو وأرمى القلب من بين أضلعى 


من الصبر أو ضاقت بىالأرض” مقعد! 
وبانت شجوق مثاما بت) مسبدا 


رد اصمر البطاع 


وانزع من قلبى النان انم 
فلا ثیء أشكوه ولا شىء ي 
فلا دمع آبکیه ولا ۵" اکن 
ولكن لان الكون يقسو ویظل 
من العش مرا م لابتجكم ۱ 
وما كنت قامى القلب أجفو وال 
خفقت حلاف فاشتنى منك لوم 
وعطف”» وف الاأجفان دمم يرجم 


ین" اذا آسی ويحنو ورحم 
فیفری حشاشات الفؤاد ويسقم 
فقلي مرن الأرزاء تهب" مق 
"لام عست اج دانع م 
على حین أن الق بالعدرر مضرم 
ونوح جام بلامی بترم 
رما من الاقدار غدر" وأمپم/ 
خی من الاحیاه بفض" ملت 
وأئْدلة صخرا فلا يتحطم | 
فایر ! مرو سی 


مابو سنة ۱٩۳۴‏ 
القلب الميت 

ياقلب” هلعصرت دماءلك راح الوت الا ثم 1 
فهمدت" کلامل الزین بمبجة الطفل الیتم" 
وسکنت" کللحد العمیق مخيمة الیل الهم" 
شردت" حباتك فى فضاء الکون من‌وجد تم 
حامت على کاس المنون ممما الحزن” الأأليم” 
يلهو بها جس الشجون وتشتكىعصف المموم 
فتهافتت" .. ولام راز إذا ولع الندم 

وا E‏ 
فاذا بها "بدا كأتفاس سرن مع النسم" 
لاجس ياقلي هد فرت 
واهاً عليك تن اهبتك ید دی المادی‌الظاوم۱ 

۰ 

بالاأم سكنت" تن صدرى أنين شج ميلا 
وترنة فى جني ذا فق وذا بأس شدید 
تنزو إذا خطر الجال وان تولى قد تيد" 
درا من خر القتاة ما بدت" حماه وود 
فى حيرة التزق الشديد وخّفة الظى الشرود 
هفو على الحسن افیف وكل” يسام برود 
من *خركد الغيد الملاح ومن أزاهير الورود 
ع" ب" هيام اذا تحب" وان عشقت فلا صدود 
تتاو عحراب الضلوع مرا الامل الوئيدا 
فكل شاد خلت ارا به شود الد وة 
وموگل آذوی أمانيه هوى الدهر العنيد 
وتایح ما بسم الودی قيثارة اللرب السميد 
على على الايام آنفام السعادة فى اوجود ! 


۱۰۸ آرولو 


۰ ۰ 

والیوم واقلي ۱ أرالة معفراً فوق التراب" 

کجناح فاختق تفم جسمها ظفرث المقاب" 

سال الدم ی میهف اه الذاب 

قدكنت قبل" تفیض بالذكرى وآمال العذاب 

کازهرة الفيجاء تنفح بالمنى روض الشباب" 

مالى أصيح اليوم استوحيك آيات التاب 

لی أسأتك باموی وماق الب الكذابة 

وات إذ وت لت تم التطلاب" 

فراع من خرس حر اله فلا ملام وتاب 

حضنتك عادية” اردى فنزحت ا لاتبثى الما 

ارقت دهراً كله ها وزیف* واختلاب؟ 

ورحلت عن دار مخلق أهلها طبع الذئاب ! 
وه مس اسماعيل 

و تابد ریت 
الحسناء الباكية 

حشفت لله حزنا صدرها غاد" هيفاءٌ تفشكو أمرّها 
ف أنينر سومکي_ خافت لع النفس" وينضو صبّها 


E‏ نا درا لم تحن فى صرفه ما مرها 
هت الاتات ردقت ليها زمرت رفن الیل پروی مرها 
8 


خی الیل" على دنيا الكرى وطوى الاجفان فى الیل المجوع' 
غير جفن یننی غالبا ما له يوم ال الدنيا رجوع 
لحرا ی ا وا با بر مزا نوم 
یطنی» الشرق فتُذكى ناه كلا أن جد لذکری زوع 


مابو سنه ۱۹۳۳ ۱۰۹ 


2ك امون مب اا تاه 
هذه السناه قات 
وات ات ال :افا 
طالا با ليل عللت" الموى 


۰۰ 


درا من سود قد سکلت 
رها اليو عب یشتکی 
1 بالبل عیوت* ۸ انلق 


ل الیل" توس تجتلى 


كك الحسناة فى صمت الدجى 


۰۰ 


هی آنات فؤادى . المتل 
هی نجوى اروج من عزلته 
ھی هزات خیال اضر 
فتناست مایها من شقوة 
وسعت" ليلا إلى صومعتر 
وأقنا الیل فى الشکوی وقد 
ةق 717 وعارت" أدمعى 


عم 
وحبیب" ناعم 


۰. 


قرح الجفن بدممم لا يغيبا 


فى فنون الزن من قبل الغیب 
آت يالل عن الدنیا الغیب ۱ 
فى مجاليك 


وعاقت لل 


۾ تزل ترناد تیه الذاكره 

3 لا خره" 
وعة السپد وأخری ساهره 7 
0 وای ره ۶ 


۰۰ 


فى صومعهٌ 
بعجی الانيا ونسی المترعة" 
بتناجی والذى یکی مقهٌ 


قد سقاه الدمع عى ان 


لحلة اذ" أرهقت لى أذنيبا 
عَبَنهُ الام للجانى الما 
قلت ما عندی وقالت ما لدیپا 
ای باوای تبکی ثم عليها 1 


صاع مودت 


عصفة اله اما ال عب مستهام 
وألى الشوقة على عد ن حبر أن تنام 
ومن اشوق سعيي” مثل" مشبوب_ الضّرام 
© < و« 
شد ما كلق نژادی ‏ من تريح ایام 
5 تذوفت ,فوت ٠‏ ای وصال وراك 
وحملت" من اس ار نی السام 
eons‏ 
سوف بو نا حي ما لحب من دوام 
ثم اناك وتنا لى وينسانا الغرام" 
ثم لا ببق على الاي ام حب أو خصام 
ال کیمرف 
بى 
ضراعة 


۷ من" يصوت هما قلى عبتا 
هلا دثيت لقلب بات" اتر 
ظامتنى فى الذى قد فات من" أملى 
وردت حبك ل نهل سوى غصّسر 


وس يناهت كل" اراق 
وماء عينر على الحدكين رَقراقر 
هل تسلكين سبیل" العدل ف الباق ؟ 
شر شر ۰ ما أقماك من ساق ۱ 


لله لور 
وی 


مابو سنة ۱۹۳۳ 


16 


؟ بت آنشدها ماقلتة من غزل . فما ويشكو لما هی وإطراق 


آشکو إليها ولا جدوی » فواطنى! 


5 22 


يافلب فَيكَددَى بالاأمس فى شر 


حتى اموی آتبی منه باخفاق 
فا لیوم ی قلب" هل تسعى لاطلاق 1 


کر رھام 


« بیضة" الفصح » صورة” من زمانر 
جعاوها رمن الحياة فكنوا 
نبى ‏ وجه من آصفراد + نضاور 
ومثال” رمن هرق فى بياض 
أشڪتة شحة الترون بقار 
فرآها « الثومان » - آقدس قربا 
وكساها « الكلدان » أن عقد 
وتضاها «لویس"» من كرق المد 
هاتف بلسلام فى غسق_ الحسر' 
ان ال « التارح” » يلفظ منها 


خا 
أصدق الناس نظرة فى الحياة 
وهی طيف” من اخضرار النبات_ 
حدماء تلوح فوق ظباق 
بسطت" من شؤونها صفحات 
ذر یکی القنوت والصاوات 


اه پیش صفاتر 


ا 


الكبّان بلعبرات 
قم ميا یدب فى القعرات 
4 کفحر بطارد اللات 


ی الخلر فى فم « السنواتر» 
مرسى باکر الطتطاوی 


۱۰۳ أبولو 


الز جرب 


( مشهد من الاسطورة المكسيكية « الحنطة الثائرة » ) 
فى قديم. الآبار غركدت الارض بلحن الب القدمئ” 
كن آهشها سوى کل حبوبر سعييد وکل قابد وق" 
فاستوتى الاأحدبة ابیت عل العرش كعِيباًعلكة السفل* 
حار لا ری سبي لآ الى الثأر من الناس والوجود الم 

۶ و ۰ 
استوی الاحدبه الروع كالقرد واوّق بروحه ابلیس" 
فوق صخر کقلبه » اخضر کالاء إذا ناله النبات” الحبيس” 
مضه تفش ام" من فن ریب رفيه النقيس”المسيس” 
وترامی‌الااصباغ نجوه القاس کات النحاس ارسیس ٩‏ 
oor‏ 
أئدنيا هذىمن الصخر والمعدن والطحلب الذى ساء لو نا 1۴ 
أى مرا ی هذا الذى مجمل الفتان ہو ی وككرهالفنعيّناة! 
ی سوم "يطل" من هذه اللوحةر للف ان تل تى ۱3 
ای دز وائ طق وإفصاح وفوّل ووحشة تجتی ۱ 
۶ #۶ 


(۱) الرسيس : الا ثری الصدىء 


مایو سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱.۳۳ 


جلن‌الاحدب امروخ جيران و من خواله الیو الكو ابر 
فى نظام اراس حول" زعم وجبةاصودة ادى واحاطر؟ 
وتراءى اليو أتفسها لون من ال سا كنا وهوطائ 
فى سواد ال جلاب والعطف الابیش‌کالیل مقحم نون ناث 
eos‏ 
مېد داعبتهدوح من د فأ وتجى 2 الاتری" 
وتحلی البخورث فيه ضحايا فى دخان بصاغ من کل" ی" 
وتجیب؛ النةوش_ والنحتر ق الصتخر تهاویل ازمان الع 
هو کر" ى أحار من نظرنى فيه ...أفيه غباوة العبقرئ 17 
۱۶ 3 
صاخ : « یاعد ! حُذ إلى ظاهر الادض حریصاً راسلا لنا أوفيام 
خن لها ذلك( التحاسّد ) و ( الاثرة ) و (الکر) و (اللنا) و( الرياة)! » 
قال هذا وقدركع العبد ولاء والشيد آسنی ولام 
وهو فى فرحةر بها فق للارض من الأشلرى ماق العقاة! 


اص ريك الو بشادی 


الرنتظاء 


مین احتملنا ما احتملنا ویلرمان والذلك ارتضينا 
وهار اذا عطفت" ولو خالا واين خيالك العبود أينا ۱۶ 


۰. ۰ 
1-6 


۱۰۳۹ 


تعالة فلم يعد فى ال سارر 
ودات على نوافذها ظلام” 
تعال ١‏ فقد رأيت” الكون محنو 
ويجاو لى النجوم فازدریها 
ومنتظر بابصارى وهی 
وهل كان الموى إلا انتظارة 
أرى الا ناد تغمرق محر 
ويار الظلام عل حت 
وتصطخب العواصف ساخرات 
وتشفق بعد ماتقسو فتمفی 
فصجت ,بها ال أن, جنه حلق 
واشعرق العذاب بعمق جرحى 
ولا ل تفر بلقاك عينى 


واسمع وقع أقدام دواذر 


أبواو 


وهوتمت النازل؛ بعد وهن 
وقد كانت تطل" كألف عيزر 
عل وبدرك الكرب الا 
وانمض لا أريد سواك ا 
کا انتظرتات آیامی جا 
شتائی فيك ينتظر الربیعا ! 
سحیق الغور مپول القرار 
کی حابط" اعناق قازر 
وتطعنی ‏ بأطراف الرابر 
شفرع کل نافذق وباب 
اي كن إلى 
واتمق منه جرح الكبريام 
لحتك انیا بضير ق 

وانصت مصفیاً لمفيف ثوب | 


واخلق مثأنا آهوی خيالا1 2 واستدی الاما , والحبيبا 
وابدع مثاما أهوى حديئآ ‏ لاو صار من قلبى قريبا 
مددت یدی" فى طف اليه أشاكيه يحتبس الدموع 
فيسبقنى ال لقیاه قى ولوا ثم برد فی ضلوعى 
فتصطخب المواصف ساخرات ٠‏ وتطعنی باطرافع الراب 
وتشفق بعد ما تقسو فتمضی لتقرع کل نفذة وباب ۱ 
ارام ناجى 
تست 
ما لغرام وما ل ۱ 
أرقت“ منه البال ما لشرام وما ی 1 
آما کناه حول ۶ أما کفاه هزال ٩‏ 


ماو سنة ۱۹۳۳ 


۱۰۳۰ 


الب فيه بقائى 
ولد الب" دنى 
يطوف باب" قلی 
قلب" ‏ بغير ‏ غرام 

4 ۰ 


اما رات" حبیی؟ 


والب" فيه زوال 
كت ال 
sS‏ اه كن 
جسم” من الروح خال 


اقا سعت الا 


آنظره کیف تهادی من رفة ودلال 

للحظه ان مه شلد 

وللشقاه ارا كجمرة فى اشتعال 

والششرا لدف را عشقتة منها اللآآلى 
۰ 

قل لاحة رفا محاطم وحالی 


بدون ا ولکن 
ما أقصر العمر ححتى 
كرمة ابن هائقه# الجيزة : 


ثم ينشدون 2 وصال 
نضيعه ف النضال ۱ 


مسين ری 


و بود عد 


صلاق 


سل وم ا 
ول لى : ل یکن خلا 
فبحت” وفرط ما "ممت 
رك والذي ذقتة 
وقل اله ماانت! 


۱۰۳۹ 


آدی !فى عمق خاطرلك 
وألح فى نواظرلكة 
وات ری وتفییل" 


وني اللحظات تقتیل" 


وانت "تهشل" الفجرر 


ول 7 الق لیر 
وانت حرارة الشمسر 
وانت تجارب الامس 
ات ره دا 
وانت اير جتمتعا 
وعندك كك ما أظما 
وعندك که ما ادمی 
وعندك کل ماأحیا 
حنانك نضرة انیا 
وفم هواجس" القلب 
أحبك افد الب" 
سناك” صلاة أحلامى 
به القت آلامى 
NA AS‏ 
وطہرنی وبصّرف 


أبولو 
جلالاً يشبه البحرا 
صفاة الرحمة الكبرى 


1 + 2 
وانت ضی وحرمان 
وق البسیات غفران” 1 


وبسمتثه على الافقر 
وحزن الشمس ف الَنمقر 


وانت هناءة الظل 
وانت براءة الطفل ۱ 
حدی حمنثه النجا 
ورد القلب طفانا 
وزاد الجرح إنخانا 


وشكاد عزمة الواهى 
وقرئك نعمة اه ۱ 
دفم الیل تال 
وحبك کزی. الفال 


وهذا اركن راهن 
وفيه طرحت؛ أوصای 


أرى بقرحة ‏ الشهبو 
ومّق مناق الجب ۱ 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۳۷ 
سوت" کاعاا انقی. ال رت ۲ ۷بنادنی 
فلا قلي من الارض ولا جسدی من الطين ۱ 
موت ودق احسامى وجرت عوال 
نیت صغائر الناس_ غفرت اساءة القدر ۱ 
راهم ای 
O‏ ده 


النورالجد.د 


وصلت ما 3 من" ممسرى با" 

مك من الود م ايخ 0 
2 یلم تيكّاهاً بصادحه 
والفحر ...قبل انال الف لمح ل 
وال 3 تتف والاآزهار 1 


هذا هو الا الغادى على فرکرر 
يمام اليل بلانشاد بطري 
ولم المبح ا 0 RE‏ 
فد ارم تال لشکری معا 
ما ل القلبر الا فى ابتسامته 
ار او إل من نهر 
هذا هو الشاعرث السحور؛ قد أسرتت" 
فراح سكرهامن شُبئجةر عصرت" 


وماد أسعد” قلا من فى ذمنر 


۲۰ ۲ 


فرصت * أ كحل عينى من مرائیو 
آنی اجبت؛ 3 ول اأدرك تاهيه ر 
فى مسمعی" جدید" مرن أفانيه 
عا بض مب فى معانيه 
كأنها تتحری ‏ تمن تناجیو ! 


من السازر الوافی مرن لياليه 
ويوقظ الفجرت من دُؤيا دیاجیهم 
ويعبث السن لم یتفر بتلیو 
ون الف احساس" اموی فيو 
وحيرة الدمع الا" فى ماقيو 
وحيرة النجم لا" بعض مافيو 
ا ل کل مود 
خر » وسحرها ما تبه 
كان الفؤاد به عضی ال تیه 


۱۰۳۸ أبولو 


أصغيت” للطير مبہوتا فادهشنی ما تفهم الطيرث عنی دون "تلوبو 
فرئخت؟ انظ حول فتتمتا ا بر الطية عى فى كنافيه 
الور یبط نحوى كل داحته ويملا اللفس ما فى اديه 
ماقيمة/اصوت إن لم ستملاه دی من‌شهجة الكون يسرى فنواحيه!1 
وقيمة” الوح إن لم تسترح لبوی ‏ وقيسة القلبة إن لم یبد مافيه؟! 

مسر لأمل العیرنی 


معيو مده 


لحات 
نر امسن 


لپا اشرق" فى عليائه حسنك العالى على الانيا سبانا 
أنت لر لب" ق‌الادض تى ذلك الطير بضاحیه افتتان 


الذاکر النامی 
بان يغنيه غمری ‏ " کلنور ی فرب لعس ۱ 
و ان فژادی منه على حب نمی 
متا النی ول يوم | ا البعاد ‏ یقتی 
صحيح هجرك هی ١‏ ری 0 مت ۶ يشي 
صورتك الا 


ما در الا صورة لك باوحیدا ل لپا 
مع الا ها 4 تین واحبت السا 
حبك 
035 


قد کات مثل اسم لقتو مس ولا برشته اهر 


مأيو سنة ۱٩۳۳‏ 


۱۰۳۹ 


فا تجافيت: , شاع الحتوتى 


وأصبح مشل شاع ام ! 


قِصَرٌ الحاود 


خلقنا لنلهو فى الحياة محبنا 
وما كنت الا الحسن فى كل شائع 
ملأت الليالى من سناك وسامة 
صحیفتنا فى الارض خالدة بنا 
فک لقتنت هذى الطيور أحبة” 
وف النغم التخليد من غفوة الردى 
وحزتی أن ,قصر اشلد دونتا 


كن حياتى غنوة جاهلية” 
کانی آنا فیپا شحی؛ غدالها 


حباأق 


ونسعد فى رحب من العيش واسع 
وما كنت" إلا الب" فى كل ذائم 
وأترعتبا من صبوق عدامعی 
ومن بعدنا تبق بشدو اسواجم 
فرجعت الذکری بافق السامع 
وق سرمدر من عالم الب شاسم 


فياليت شمری هل ستبق اذن معی 1 


شدتها الليالى للقرون بلا معنى 
اقام لما ذكرى تغنی" بها الاذنا 


المیخوخة 


امد الله لى 


EC 


هرمت فى كل حب وشبت فى کل حزن ! 
البدلة الصقراء 
ياقطرة من ندی رفكت على زهره ۱ 
يا قرا سضاطعآ قد لاح فى طفره ۱ 
وه 
با لمعة ‏ سطت" ‏ ف الفجر من 88 


۱۹۰ أبولو 


مى اعبت دهان ی 

دعنى على فيك کی اطیه یی جره 

فى رضابك لى يمنيتى خره" 

؟ اأشبى لو امو ت راشفا را 

وا ات عم خ داب ق قطرم 

او انی حل مانت عل هره 

القمر العاشق 
ألم تر لبدر مصفر؟ به مرض" ‏ كأنه آنا يا دنیای تشيم ا 9 
صادته منك لاظ فى ارت فبات ق وعة مها عاستا 
فى الاادض منبا قاوب الناس شا كية وق السماء « ملاك » الیل كما 
۶ ۰۰ 

أم هل تری نوده كالدمع منسكبآ بى على وجنة الأزهار يرويها 
يبت أحزانه للنجم عتشلا وللنجوم قلوب ما تواسيهها 
فيالهمن شج قدراح مشتكياً إلى شجر من موم ليس يدربها 


e“ 
هذى النفوس إذا حانت منینها . فنی عيونك سحر سوف يحيها!‎ 
نصح العيب‎ 


نصا الشیب کی ضياء شمس الشتاء 
ما تدفء المرء لکن احسانها فى الضياء 
الب والطبيعة 
ألم تر لحب كيف انبری ‏ يصوتر فى الكون أبهى السور ۱ 


مایو سنة ۱٩۳۳‏ ا 


وكيف ترقق منه القمر" 7 
البوم هذا الاثر' 1 


وکیف ترقرق منه الئسم 

وکیف . تهذب رمنه لام و رف 
أيها اسائه 

ات ف القبر فوادا ما سلا 

وسلا الكل" ول بذکر سوا 


آیپا التائه خة خفف مرن خطاك ۱ 
شیم اللأحلام فى رقدته 


لس ی ان ارفا الجنة ی « نفخة الصور » . . ولكن أن يراك" 
م.ع. ری 

ج عبد ع بعد 

لولاك 


ولاك ماذقت الا شبيةت صفواً من الا كدار والاوهام 


ولا نظزت”: فكل معنى ضاحك 
ولما ريت على الحناث أذوقه 


ولا رات عه ال سم ساعته ملا فتبسنت الائ 
ولا رقصت مع اازهود صباحها ومساءها فى نشوة وغرام 
ولا شدوت مع الطیود بروضة فيا اطرو" مقن الانفام 
انی لاحفظ کل" ما آسدیته ولسوف أذكره مدی الايام 
تمر انرشادی 
و ده 1 
شجون مپجور 
اغليزة . الى | عثلای واذ كرا الصدق: هل‌تطیب‌الامانی؟ 


لا ۱ وم الذى آمات وأحيا 


فما بشوق مع الاسی أحسلامی 
من آعین تروی اناد انظامی 


وستای بلحب اس" اطوات 


م ۱۱ 


۱۹۲ آپواو 


0ء« 


ا كار قلسّه فى صفلو فى خدور المقنكعات المسانر 


بارتعاف ارضاب عنبا" رحيقآ من ثا شن كلاقحوان 
وحدیث أرق" من نسم المح وأحل من سلشبيل_ النان 


من فتاغ لسحرٍ ترانو بمین. . ذاتر :رك یرون اي 

و رتعااهی سك اجا کشت کوجة , لالات 

لتصابى عا وتفدگی 7 وات لمن الأذان ۱ 
۰۰ 

ا الیل شى عن حبيي هل ها من وچٌده مادهانی 1 

م تراه - وقد رماق بجر - ناعم البال شأن کل الشوای 1 


عبر اللہ عبر امير 


مابو سنة ۱۹۳۴ 
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مس لا تغيب 


ممت لكل جيبو سیب 
عيبا مدى عرو مشرق 
مشه خقة" فى الي 
ندشق منه شماع السنا 


اذا هاجم الیل إشماعة 
بپلا محا فى الهار الطلال" 


وما مر ذا الومضر ف الناظرين ۶ 


وحيّرى مك هذا المجب 
قل الف مذکورت ]م تنب" 
وبستّه کفة* إن غضبا 
فتاه لائیه ‏ به. واضطرب" 
فا غيلة الیل لا اطرية 
وق اليل آخنی ضياه اليب 
هل اروح" مشرقة" عن كنبا 1 


یب بزوغ الضیا من سواد المیسسون > کاز" الطلام اهب ۱ 


۰۰ 
وما لاح وجه رقي الا" تيقكنتة أن الیل ارب" 
اتوق لرای سحیا ارقيبر دا ین قربیبیتّا رمن سب" 


۰۰ 


أا "مطلعا" فى السام الصباح 
لا#ظك فى القلب *تذکی لتلى 
وحتی ام ذى النظرات” الى 
أسِحرثك من فعل_ هاروتها 1 
”تطلق هذي السهام اعتباطاً 7 


سوال أسلكدت” م ۱ قسداد؟ 
رى هل تغاشيك عن مدق 
00 


وذ 4 سرك تداق 


ایب 


ويا جلیاً » ما بسمت" » الكرب 
وبشراك "یطیه فيه الب" 
و ای تا زد ید 
ولظك نبت بت التب 
وال فا هو" منها الاربة ١‏ 
نبالا » فى القلب منها عطب* 


مجن ؟به فى یضاك الريب 


وسچان منك" ارضی والغضب 
وأنتة البرىء وما من عتب 


۱۰۹4 


زا كنت فى را ل 


آپواو 


فاا حبذا منك هذا 
تقو ند اراد 


العب 


دبیم 


الفروب 


لا الکااس؛ تثنيبى ولا الا حلام دائمة 
وفهما وی" تسى فى ضلالتها 
لاتنظری‌الهمس «لی »و انظرید تفا" 
دنیای قائمة” « ليلى » وما وقعت" 
فلتقرب الشمس آوتتشرق فق دألفت" 
رما آنا غير ارو ف اوحود 4 
وما أنا غير أشعارى أرددها 
أنشودة” الطائر الميراتف دجما 
ی بقیة* کامی ‏ ليتى نمل” 
عيناك خری التی أحتي بنشوتها 


أحببّت ظلمة هذا اللیل ... واعجبا" 


كلاها ینتبی فى صحوة الفشلر 
أما كناك سوا الاأعين الشجل_ 
وهدی" راوح وما "ینجی من اازللر 
غداً ستطلم » لکی إلى أجلى 
دجلى على غير شوك آوعل وحل 
تفسى. سوادآ طوى تفسى من الاأزيل 
ع وقلب" جرخ" غير ملد مل 
وحدى وأصغی ها نشوان جل 
ی جا اقل ع ول 
من خاور شہدك ٤‏ لکن لست بلقل 
عینال, شمری: رون لى عل بل 


خری وشعری وأحلامی إذا انطبقت" عيناك حالمة” والشمس" فى الطقل ! 
كر عبره عزام 
و سلج د عبد و 


یاقب ! 


م آقامی من الحياة. هموما 
لفات يلك ع وی د 


ارف الم بانژادی ولکن 


سرا أنتة يا فؤادى مت 
هل تُطيق” المياة من غير حبك 
هل یمود الحبيب" من أجل دمعك 


مابو سنة ۱۹۳۳ 


۱۰4۰ 


ذهبت' عنك » هل تفيد الاماى؟ 


ذهبت" عنك» هل ترئغو'د أمسك ٠‏ 


هل دایت" الب" يومة ابا 
اعت الب إلا مطيعآً 
با حياق هل لى اليك سبيل” 
لا أطيقة العاه عنك. مارا 
قد سثمت" الحياة من بدام عمری 
بسمة منك و" الفس آما 


نتم البیب خن عنكاه 
لا قاد الفرام فى مثل عتفك 
هل سيأق عید" أرى جر ثغرك 1 
هل أطيق الفراق فى طول مرل 
ما رضي الحباة الا لاجلك 
لآ ء وتحى الفؤاة نظرة وحیك 

رامل عبر السمر م 


ردو 


مألتى ووجپبا فى يديها 
« آترانی جيل + » قلت* : فلا 
جرى فى الیاء ثوب الدلال 
وق کات أو كلغزال 
اسل فرع لبل لخاد 
ندی لول كريم الثنلا 
واسجمی كالطيور “عودا ونلا 
هو ذا الوح جاء فى ( التامود ) 
فقرئيه فى حسنك العبود 
وارفق ی لا تألينى جوابا 
أنت | من أنت قد فقدت الصوابا 


تحجب الطرفة قن جى وَجْنَتَيْهًا: 
جثت ( فينوس ) احتكمت الا 1 
وانتفی قَدَ فتنة واختیالو 
وسليها عن ساحرٍ فتال! 
إجتلى بح وجك اوضاء 
وائثی سال عن الأغرام ۱ 
وایسی ما ارات غذب اا 
ا عداد الشحاا ! 
تخدئة ( فینوس" ) دمر اطلود 
ررق الما ووردر الخدود! 
لست اسطیع لجال خطبا 
آنت معنی كسا العقول حدابا ! 

ا عبرالقاد۔ 


۱ 


1 أبولو 


5 


اوک 


( القيت فى حف الشاى نی دعا الها سعادة راغب بك النشاشيبى عدة القدس واعضاه لور الطى ) 
هب" بديانك الصا تدفق وقفبالقدس واهتف فى ريام 
وقم تقضى الحقوق اذا *دعینا ‏ أليس الشرق يجمعنا جام 1 

بر فا 
سلام الله من أبناء مصر إلى أرض البسالة والفتوت؟ 
مرن المهدرالذى هز البرالا الى مهد القداسة والنبوة ۱ 
۰۰ 
من الوطن اللکرع على الليالى الى الوطن الكريم على ال جوار 
من الوادی الحصيب بلا نظي الى الوادى المكلل باوقادر 
تک 
وقد رقت حولشیه ال أن دات الطودغضر اخضراژا 
لقد هاش ال لال عليه حتی . كأن” عليه من نود ازارا 
۰۰ 
تهب به النمام ساحرات. کان أريجها تفاس مومی 
وتأتلق ایا على اروابى كأنعلى اروایی کفٌعیسی 
۰۰ 
وتنظر روعة" الاسلام فيه وقد تمر الدائن والیبابا 
خيث تدیر فى الانحاه عينا ‏ فنور حدر ملا ارحبا ۱ 
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-للنانى ذراك يوم عید ‏ بعدنا فيه عن مصر مزارا 

لينا دبک آلف عبد تلمينا الااحبة والدیادا 
۰ 

وک عبرت بلا فرح ليال وم باه اعياد تيه 

وكيف تطيب أعياذ” وتحاو ٠‏ لصاد والفم الحرم 1 
زويف 

وكيف تطيب اعیاد وتحلو اذا عر التعاهد واللقاة 

فان العيد عیذ" يوم ندنو وجمعنا التفام والارخاة 
۰ 

بی القدس التفت؛ فب قلي جهود" بالشدائد لا تبال 

أرى روح الحياة تفیش فیک وعز مكو يفيش على االیال 


أرى أملا” وقلبً حيث آمشی ‏ واعثر بالحياة إذا التقييت” 
الى أن قال قاتشم لدیک بأقمىالاأرضيحراوهوميت! 
۰ ۰ 
خرجنا آمسق رکب جلیل نودي لمنية ماعلینا 
فلا أن بلغناه جیعاً ‏ وق ارب "عند الفط عینا 
عجبت لمن يسمى ذاك ميتاً وقلت يمين ربى ذا نات 
میت" من محبينا تسام" وتشرق فى جوانه الا 11 
نزلنا فارحسین على ذراه فراشات نوم فيه وثبا 
كاد الرء پشربه سروراً كان اللح فيه صار عذبا ۱ 
هر 6۰۰ 
(آراغب)(افت آهدیعن(عل)۳ یات الکرم الى الکرم 
وان آشکر ید لك وهی تسدی فتلك ید" العظیم ال العظیم ۱ 
راشم ناجی 


(۱) راغب النعاشيى بك . (۲) الدکتور على ابراهمباشا 


۸ أبولو 


سار حتى بلع اروض النضيرا ‏ وهنا أبصر فى الیل خیالا 
واقفاً بنتظ الامر الحطيرا شبح بزداد بالل جلالا 
الفيخ : قل إنى لاأرى الا حقیرا مقبلاً أم سارقاً یبفی نضالا 
لست یا هذاعی الشر قدیرا . أن تنال الليل من شي منالا 

عد کا جئت ويكفيك خبالا 

اننی أحمى الفتى تفس ومالا 
محي : آنت من أنت وماذا تلفظ ٠ ٩‏ ما الذى تبغيه منى اما ترید 1 
البخت : إنتى حظ أخيك اليقظ” إنى أجميه مرن کل حسود 
بجی : كيف عن دوض أخى تمنعنی ‏ وأخى قرب لی م نكل فرد1 
ماله مالى فلا “يرجمنى عندخولاروض والناسأحنا؟ 
البخث :نی أيه من كله حقود منك أحميه وما تحمل 
م تسد فى قومباتسحسود لاء ولا ساد يحقدر رجل 
يحي : فاذن قل لى من آنت اذ انی كدت لما آلی أجن 
البخت : قلت إنى مخشه الصاحى فلا تشكثر* المؤل هنا والجدلا 


البغت : 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۹۹ 


ها الماقند لاتحقد على أحد فلقسد بدني اوللا 
لانيل الفد نوما املا الاء.ولا الحظا احقد" بدلا 
وإذا ما الحظ بوما أقبلا ينبت الزهرت بصخر أعلا 
ات الحظ جنوداً وع 
آس‌ها قامت جنود فى العلل 


: اه یاخت أخى الصاحی ألا دل إنكنت تدرى أين #تى 


۸ أحقق فى حيانى املا لاء ولا أبهجنى زرعى ونبی 
كلا آزهر دوضی ذبلا تمل الط" على الى ومقتى 
وسمی الدوث به حتى خلا وكظمتالغيظفصبرىوصمى 
دی إن كنت تدرى أبن خی 
فلقد فلت عن عيشى موتى 
بختك النائم فقفر بعید . فى بلاد غير هذا الباد 
دونه بيد ترامت بعد بيد وسبیل" ف طریق الاسد 
فستلقاه وحيدآ فى صعید. ناما من تعب فى مرقدٍ 
مر إلى مختك فى عزم شدیدر . وزوگد بللی واللدر 
إن صحا من نومه برقد 
بعدها حتی اتام الابد 
إنصحامن طلول‌نوم لم ینم بعدأنيصحو لایپوی‌الکری 
لا ترع من شكله حین بم لاء ولا تخبره ما قد جری 
لاءولا تغل" علیه بالكلم؟ ‏ فهو بالغيب علیم" قدددی 
کل" ماقدحَط" فى الثیب الق وهویدری‌النیب‌من‌تآنالوری 
ويرى من عم مالا تری 
يعم الحمكة فبا فدرا 


۱۲- + 


1 


سر" ودعنى إنى مخت" أخيكا 
مر" الى بختك إنى سأریکا 
فبو بوری شعلة الا مال فيكا 
سر نی لادی السعت وشيكا 


پواو 

خته الساحی الذى لايرقلة 
أبن تلقاه. وماذا .يقد 
وثريك السعد فما تنشد 
أن تری نرانه لا تخمد 


2 1 الى ی 
م علا فبو آمین" مرشد 
صادق” رد ماك فما تقصدة 


دجم السارق" عمادثرا 
ومضی عا ألى معتذرا 
غادر" لکنه ما غدرا 
یا سار وأيان مری 


یالما" نفسه من كل شر" 
للذى فى که سیژ لقدر 
كنا فکر أعيته الفكر» 
يوسم التفس بوخ کالابر 


آآغی آجزسن‌تشی بضر 
بس من حمل حقدا أو غدر 


وسمی ف ألم ثبری الشدم . نفسه الحيرى على مافكرا 


واثثى فى ذل ما عم 
لترى فى وجبه لون الا" 
أ مي هو فى النف سكيم 


خائر الاأعصاب ينوي السفرا 
مین اجه ماد آضبرا 
بل ف الوجه أو ما ظهرا 


لتری فى کل وجه آسطرا 
کتب الدهر علیهاماجری 


ومفی: لالش .دعوم 
کل ما یحمل‌مرن_وجد وم 
هدم الدهر به ما قد هدم 
و حامن وجهه ما قد رمم" 


یتول" صامتاً شأن اوحیل 
واضح فى ذلك الوجه الميل 
منكيان الجسم والقلب الیل 
فيه من نور سوى زر قليل 
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فبو کالوردة تستی للذبول 
رافل* خر ق كبن السبیل 


وسعى حمل" زا السقرر 
شر ما یقنیو جل" الوسکرر 
يدع من خلفه من آزر 
ترك“ ابیت بلا منتظرر 


کل" ما قد خف فيا محمل 
یتجّل فى دماها الامل؛ 
غير دمم بلامی همل 


5 ۶ 
ومضی حیث يريد اجل 


فى ظلام حالكر ينتقل” 
بتولاه الامی والوجل" 


وهنا أطرق فى ذل وحزذر 
آی نفس لو رأت' جنة عدن 


ی قلب كان من انس وجن” 


وتولتة ضروب* الفجن_ 
فضلتها عن جحم الوطن 
۸ يزارله فراق اکن 


غير أنالنفس يغريها الى فترى فيه ضروب" الفتنر 
ويرى الانسان غي المکنم 
طعا فى اليرمثل” المحكنر 

وسری محدو به صدوت” الطمح فى قفار دونها هول القفار 


تاره يهوى وأخرى رتفم 
لو حته الشمش. حتى لم تدع 
وهو فى قوة تفس تندقم 


فى هضاب الارض أوقفر السحادی 


فى افتدار دونه كل اقتداد 


وكأنى بالفتی فى الليل ساری 
قاتل يورب أو ساعر لثار 


1 2 
وهو فى وحشته لامۇنس 
غير اشجان بها تحتبس" 
5 ۳ 
ساعة يسعى وأخرى يجاس 


تتمركى قسه ایری به 
وطاح سكنت فى قلبو 


| خذآمن زاده أو شربهم 


۱۰۰ آواو 
بعض ماحمل هذا اللفس" .من حط ام خنات من کربه 
ولقد یلپو بها ما به 
لحظة من همه أو رعبه 
فاذا ما نال من راحته مایعید العزم فيه انطلقا 
ينبب الاادض ال حاجته ساعياً بطوى الفلا والطرتا 
E‏ النفس فى شدته كلا شاهد مها ازا 


مفرد يشقيه مرن وحدته 


وحشة” آوجم من كل" شقا 


ويعزى نفسّه باللتتق 
ملتی البخت إذا ما أطرةا 


وسعی حتی رأى نکن 
أبن من صادفه 0 عر 
قال :يا ری ويا دوح أبى 


أسدآ برعی الفلا فى غضب 
أبن من واجبه لم بپرب 
نجبانى ايوم ماحل بى 


قربالوحش فل منمېربر ‏ منه فاوح أتى فى طلی 
دفرف فوق یا روح ألى 
وارعنى یارب" ماحل لى! 
الاسد : فأتى يجرى اليه الاأسد اللا قف أيها الانسان تفه 
قفا وقل لے أى مر تقصد ١‏ لاثرم منهول بطشىأوتخف" 
ما الذي فى القفر هذا تنشد ستلاق الوت ان لم تعترف* 
ما الى بين السحاری تمد قل بل عنه وانصرف" 
أم ثرى تحسبنی أنت هدق“ 
أمرماكاليوم أ رضىالسخف"7 


يحي : قال ما عندى خف آضمر لا ولا کنت عدوا للاسود 
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کر 


ملك" البيد الذى لامج 


لا 


أي إنسان عليه فى الوجود 


كنت من لقياك هذا أحذر يوم ساقتى بيد بعد بيد 
ولقد هلام تقسى الف ورمانىالحظففهول شدید 
إنى أقبلت من واد بعيد 
ل قصد"لااتضم فيه جبودى 
أيها الانسان إن شئت سلاما ٠‏ وأماناً لك من بطشی فعدنى 


إن بلغت القصد أونلتالمراما 
تسأل البخت اذا مختك قاما 
ناذا عدت فلا تخش الجاما 


ورات البخت ان تسأل عی 
عن حیاتی والذی أبغى وأعنی 
لو حكيتالصدقفق حال‌وشأنی 


وسلام وأمان لك می 
أنت لو ترجع بالصدق فعدنی 


إن #تى يامليك الفاواتر 
کتکرت دا نع شا 
ول أكثرت لله صلانی 
ثم أشفقت على مر" حياتى 


الم ”فى موطن. قفر بعیدر 
أوصحا البخت م‌النوم‌الشدید 
طال فيها من قیامی وقمودی 
حینا أبصرت حفلی فى جحود 


وهو بأنى ل أن محفتر عودی 


أو أرى نجمی- 


ولک" أوقظ حظى النائما 
رعا أرجع وما سالا 
م ڪن ف أي" قصد حالما 
لا ولا کنت غبياً هاما 

أوقد العزم 


یوما فى سعود 


جرت تلكالبيد واجترت القفارا 

لبلادي وبها أجنى الغادا 

إا الت مالا كبادا 

حینا فارقت أوطاناً ودارا 
باضلاعى” نادا 


غير أن الحظ فى ری" جادا 


۲۰۰۳ 


14 أبولو 


الاسد : لاتخف بلس إل البختوسللى 2 بختك الناثم ع نأسباب جوعى 
فاذاعدت فخبرنی وقل ی أى شیع مشبعى عند ارجوع 
أنا لا أشبع من شرب وأ كل لاء ولا أمدعن فتك ذریم 
لا » ولا أصبرعن سفك وقتل_ لاءولا مهدأ عنشر” ضاو عى 
هی" أت أو غير سیم 
هل دوا« عنده بیری۶ جوعى 
لك هذا ثم سار الرجل خاثفاً يعبت فيه الوجل” 
يتبادى جزعاً لا یمقل" ماالذى من بعد هذا يمل 
سالا للنفس ما الستقبل» إإلى شر" جديد يبل 
آم إلى خير تمم یقبل وسعى فى عزمة ينتقل 
آملاً پنطیر . فبا بأمل" 
آمل لم ينب عنه الاأملة 
وسعى حتى إذا ما ابتعدا واصلأنت تفسة مرن خطرر 
قال :يا نفسى أفى غير همدی كنت فکرت, بأص السفرر 
فشقاق ليس "يلح أبدا ‏ هو أنى كنت فى منتظري 
آلاق فى طريق الاسدا. . ای مخت _صافة لى قدرى 
نام حتی جزت بيد الکددر 
ودأت الملك رغم الحذرر 
ھار ا ى ا ملا ری 
ول اله ما رس ۱ وتجات غك 7" 
| وک من عظم خفيا 
“سور تق LS‏ تبز کاانت هیا 
تیا نایب 
بمدنا بين ظلام_وضيا 
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وسرت ها لم فوق شام 
کل* هذاكان قبلى فى القسدم 
والذی عم تفسی بلا 
انما عم البرايا كلحم 


` eê 


کنت فى حالکها لا أبصر” 
اوی ای دوق ن 
هو جبل ما بريد الق 
وثبین الغيبة ما لا يضم 


ما حياةٌ الناس إلا مظهر” 


ظل عثى والامی يتبعة 
فاذا صوت" علا لسمعة" 
ريما واق الفتى مصرعة 


= 2 2 
کل صوت واضح يفزعه 


وهو إلا عن‌لقاء البخت لاهی 
قائلا: قف ! قال: ماذا يا اللمى ۲ 
والفتى يسعى على غير انقباء 
كيف لایقزع/ هذا وهوساهی 


وهو إلاعن لقاء البخت لاهى 
وه وإلاعنطلاب السعدساهى7! 


فرأى شخصاً جيب المظور 
وافر الهيبة جم الحذر 
مستقم العود ملء النظر 


وجبه فيه معانى الكدرر 


آشعت الشعر غريب المنظرر 
أشيب اللحية كث الشعر 
واا لے افر 
لحظة من غيظه كالشررر 


قال ماعندك لى من خبر 
أنت جن أنت ام من بشر 11 


الفيخ : ما الذی ساقكياهذا الريب 
أنت فى عينى” خاوق"مریبه 


ا ا 
ألأمرجئت أم أنت رقيب 


ما الذى قادك فىهذا المكان 
م ثح نيك معن لاما 
ترقب الغامش من‌حال‌وشأنی1 


ستری موتك والوت قريب منك لوتكذب فى آئ بیان 
واذاشئت سلامی وأمانى 


قل اذاجِئُت ىهذا الاوان 


نف 


يحى : قال فى خورف أماناً وسلاما 
لم أرد شرا ولاشئتة اجتراما 
إن خی أيهذا المیخ ناما 
غاذا ما ان صحا يتى وقاما 


أبولو 

ها الشیخ أعرنى منك سمما 
إتى أبعد عن ذلك طبعا 
فنا الیوم الى ختی" أسعى 
ورعانی وهو للانسان برعی 


عدت أجنىالنفع أوحاولت تقعا 

وتخذت البخت فالايام درعا 
الشيخ : فذا ألفيته حدانه عى مان عدت أجينى عن‌سژال 
اذل کنا عظم القدر نی لیس يجدينى ولا یمد حال 
هاهو الک قريب هومن“ ثم لا أسطيع تصریفا" لال 
اي اس له عن میتی الان الناس آعدهد حيال؟ 

ما الذى یعرف فى تصریف مالى 


ولأقضى العمر فى أسعد حال 


بجي : لك هذا ثم ول ومضى 


بعد أن زوده خير سلامم 


سار فى رحلته بطوی الفضا بفؤاد دام الاأشجان دامى 
كلا جد الامی برمی القضا ملام زاد عن کل ملام 
م بعلا فتفسهأى” رضی _ عن حياة مابها أى انسجام 
م فيا ) بهي لسلام 
"متثل الاجمى سعى بين الظلام ۱ 
بعد أن فارق هذا رجلا ومشى نهب قفر ابید نبا 
كان ان صادف صو أجفلا واوانالسوتةصوتةاريهيًا 
وبدا يبص أشباح الفلا كجنود زحفت" شرقاً وغرباً 


فيرى منها فريقا مقبلا 


وفريقاً جد حتى ازداد قربا 


مادو سنه ۱۹۳۳ oY‏ 
ا E EL‏ 
وهو الا" عن لقاء البخت يأبى 
زاعماً آن المنى تزداد قربا 


واذا ماحل" فى قفر رآه 
ضح" بالنقمة وازداد" أساه 
وأثار الذكر لاماضى مهام 
ولقد بحي به الذكرى مناه 

کلا أثقله 


من پم ده العين شتا 
وس ولتت متا 
وأراه کیف أمضی العمر بغيا 
ولقد برمی بها النسيان رميا 


انكر . وأعيا 


قال هيا آنت یانفسی هيًا! 


ومفیءثی عل صبر وصمتٍ 


أ العمران من نور_وثبت_ 


قال : يابشرى لقد أقبل مختی 
أنت جاوزت‌حدود الصبر أنت 


وسعى حتى رأى فى الافق 
وبيوتاً فى حدود الشفق 
أبشري ١‏ يامهمق . واصطفق 
وبلفت الا حنه القلق 


بعد أن ذقتر جزاء الق 


حلتى بين الامای حلتی 


بلغ المتكين سور ال 


والدجی ينشر أستار ال ملك 


ودناءما إن دای مرت أحد 2 واضشح غير عجوم فى الق 
سائرات مالها مرن مقصد كل تجم سالك" فبا سالك 
قال : مالى ضائع”لا أهتدي لكان البخت اهل بختى هلك 1 
یه باختی ماذا جلك 
أسل” لاقیته أو قتلك 
انی آنحی عل وتولای من الشی النصب 
تعبت تفسى وعر الطلب ‏ واذا ناديتة نی لم مب 
« ثم إلى الصبح » لعلى آرقب" ف‌صباحالغد فى الا رض سیب" 


سببا يدنو به لى الاربة 


فلقد مت" وما نلته أرب 


م ۱۳-2 


۱۰۵۸ 


۶ أن يرق والنوم اذاما 
و اسع السلطان لم خش انهزاما 
هو عصقور على الاوکاد ماما 
ملك عند ضياء: الشمس ناما 


أبولو 


َلك الاجفان فيها مَلك” 
ولادواحر الورى تلك 
وهو اتی سار فبها وسل 
فاذا مالت دماه اليك 


بیس سس و 

علكة الارواح فيا يلك 
ودأى اراس ف الیل شبح فتناجوا لمظة”ماذا کون 
أمسكوه فلاعدانا عيون" 
وهو لا يعم ماذا يعماون. 


ائه جاسوس” أعدانا ضح 
فبو لو ترك بالامر مجح 


اذا ما اقتربوا منه وضح ورأوا وجه الفتى رأى البقين 
ومو من فوقه لاببرحون 
حاملين الوت فماحملون" 
ثم صاحت بالفتى تلك نود صارخات فوق أسوار ال" 
نت ياهذا الفتى ماذا تريث + قفاوالامت؟ ياهذا النكد؟! 
قففا يجديك سعی" أويفينة لاءولا ينجيك دفم” وج 
وكأن" اسوت‌ق الیل دعود ٠‏ قاله وحی ليت أمى اتلد 
ما الذى فى هذه الليلة جد" ؟ 
هل لبؤمى أو لا لامی خد 
أنكوا السکین فاتقاة لمم وهو لا یم ماذا يضمرون" 
هو يفنيه شتقالا ول" وى فرلا و 


وی بنتنا فى حل 
وهو يسعى حيث يسعى للعدم 


تتلق نفسه أيدى المنون" 
وهو من شأنه لا يعامون"' 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰۹ 


۳ ی 5 1 
غير جاسو س لا عداوخژون 


سوالت للجندماشاءوا الظنون" 
أصبح الصبح فقادوا رجلا کاسف البال امام اللك 


وهو یکتم فييم وجلا 
فلقد لاق الاأذى واحتملا 


ومو مهما آق أو عملا 


وعجیب" أنه ل يهلك 
منهمو كل عذاب, مبلك 
سلکوا فالامر شم" السلك 


وهو فى قسوتهم لم يسلك 
ينهم الا جيل السلك 


*سكل السکین ماذا آمره 
قيل : ماذا شأنه أو عذره 
ملك بالعدل مجرى أمره 
ملك الحم يسمو قدرهٌ 


قال : لا انطق الا ى أمان 
لا تخف من ملك جم المنان 
هو ف الامة معبود ازمان 
لا تخت من حامه أى افتتان 


كل من يقصده فى أى شأن 
حتق الله 4 کل" الامانى 


قال : ی رجل لا شأن لى 
ل مخت نام" فى معزرل 
مرت" دا آن دعانی أمل 
لو صحا ینم" لی مستقبلی 


بكو قط ولا لى خر 
هو لی انی سعیت الوط 
حوه والبخت عنى مدو 
وأرى الدنیا لنفسی تزهر" 


ولقد هدام تفسى السفر” 
وأرانى منه‌مالا ينظرة 


یاملیک قصى تحزن "من" 
ها الانيا عال” لفان" 


عرف الأيام فى قسوتها 
ترب الالباب مر شدتها 


1 ولو 


تدع لی من دير أو وطن" ترکتتی ضائعا فى مقنها 
زادت أذى زدت ضدْن" 2 واعترانى الضعف من قوتها 
أبن ذل » آين من عزتهاة 
آین‌ضمنی أبن من شدتها 1 
وحضو ی * هذه الانيا فن تعس فيها فيها وك فیا سمي 
کاذب فى شرعة 2 الا یام من قال آنی بالغ ما قد رید" 
غافل سعدة إذ يشتى الفطن" عكذا الدنيا كنا فها جدین 
عكذا مجری كا مجری الزمن" ماله ان هو وله من مقید" 
فشو فى البرايا وسعید 
قسم” ما إن لنا عنها محيد 


باملیکی هکذا شأنة القدن جعل اله لك الدنيا لاما 
کل ما أبغيه أن دعنى مر نام مختى وهو لاییفی قياما 
تذا انقظته اجی اثر بر المد فقد مث 
وأمى” ما ين می وسفر" لم يدع لى باقیا" الا عظاما 
وازال الهم عن عينى المناما 
جعل الله لك الدنيا سلاما 


لا اراك الله بطش الزمن . ورعاك الله مما يحزر:_* 
قصتى تحزن من ۸ يحزن ي 
لم جر فى مبجتى او بدن غير سعبى نحو ماقد عکن 
نحو بختی وهو لا يرجنى هو ف قفر بعيد بسكن 
ورجوعی عرادى ن ر 
لشقاو ذكره لايحسن” 


لاتضع جبد حیانی يا ملیکی ‏ وکفانی کل ماضمث' حياتى 
فلقد ثارت من الدنیاشکوی . فى وجودى وترقبت مماتى 
ياسليل الجد ياخير الملوك لاتزد فى شقوتى قبل وفاتى 
خلي امضى الى يا ملیکی . لاتزد فى شقوتى او حسراق 
فلقد تجديك ما دعوانی 
حبها 2 5 صلاتی 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۹۱ 


ی 
و 


مع الشاعر 


« لبربیع نشوة”تمد ااروح بشذا ابر الببى' > 
so‏ 

خلا المكان الا" من أتفاسك ترفة عل" »وخلا المكان الا" من طيفك 
بدو من وراه ناظرى » ووراء ناظري قلي الأمين يخضع لناموسك . 

خلا المكان ولکنیآشعر أن العالم يحوطنى وأن المكان ملى* باخيلة تهف آمامی 
حسوسة ولا وجود لما إلافى قلي الوسيع . 

ولاخاو غفوة شبيهة بنفوة الثم امتطیت" معها جوا الربيع وهو مجتاز بى 
بط العالم اروحانی مأخوذة بسكرة الربيع ويا لطا من سكرة ! رشفت خرها بكا س 
فم الروح اارفیف وهو يحملنى على الصعود إلى ملکوت الماود حيث يسكن الروح 
الأليف . 


وى إساط الربيع انبسط جسمى وقد استشعر قلي بما وراء الربيع . 

سهوتة عن نفسى . . . ونسي تكياق فى الى الحدود . 

خلف شماع_ من الضوء سرت" حيث لا أدرى والنسم محملنى برقة إلى حيث 
آیفی . ويا ما من رحلة شاهدت فيها من جال الکوا کب الربيعية ما بهرنی بهاژه. 

معت صوتا محا كى نغمة العود رقة تماوج نبراتة بين حنين والتياع » وبدأ 
الضوة خلف الشجر الكثيف يداعبنى فى حذر ويستهونى للدنو منه . واليه 
ذهبت وتجاهه جاست" » استنطق‌الضوء سر"ه وقد ظبرت ملامح الشبح الرزين... 


۱۰۹۲ ابولو 


معت قلبه هدو شعراً ویوقع تفا . ... اقتربت منه وأنا رم طرباً » ولکنه 
ابم ابتسامة موشاة بل ین وقال : او تسعی صراخ قى قلی بضایقی 
خفوقه: . وکدت من فرط السسله امع قل يجاوبه صداه » قلت: لا لسمه خفوفاً» 
مه شرا ولنا . . . انه الشعر يفيض على جوانب قلبك الحساس فيجىة فى أذنك 
كالنيض السريع . . 

وبدت منى التفاتة” إلى حیث يعلق نظره فوجدت النجوم بلا لها تتم من 
عينيه قوة الاشعاع فقلت : عيناك . . . أرى الربيع رتسم بجلاء فیه) | فتاه 
ملتاماً وتال : أوتحسبين يا صغيرق دبیع العمر مخلدة . ٠‏ ولنّىالربيع عرق 
قلت :لا » ولكنه يذهب ليعود ويعود ليذهب . . . أو يخلد اظریف . . . ان 
وتا من الفصول شح وهو لا بد لما ونحن شحم الفصول » فلنسكن 

۳ ان رم ال سول ملامى وان ولي . 

هب أن" طيراً أصابه رشاش قادر فعجر الطير الكسير عن اجتیاز الفضاه الوسيع 
أفلم يهدأ فى وكره لیغنی » وما ضر الطير لو هدأ وغنی . . 

مین 97 ee E E,‏ » قلى قتيل 
العام بال ویشکو فېل من دواء 1 

قلث : وقلى طليق الب »كبير الأمانى » رحيب الصباء فاعطنی ما تبق لك 

1 

أعطنى ظلام قلبك وخذ ضیاء قلي » قلي فى حاجة إلى الظلام لیسکتشف 
ما وراء أسراره الزهيبة . 

خذ رشفة الخلد لتخلد » واعطی جرعة الفناء لاءفنى ! حاول أن بلمس قلبك 
الجريح قلي العانی وإن مرض قلي فالدواة بين يديك سیر 7 

حاول أن يلمس قلبّك قلي ولا تحاول أن تراه » بل دعنى أرعئ قلبك البئيس 
ولست أحرص عليه لنفسى فقد صارعت جرثومة الانانية حتى قتلتها ولڪ 
أحرص عليه لك وللشعر والمياة ... 

فان وؤقت” إلى جاح عمليتى عشت ريه أستوحيه الطبر والاطمئنان» 
وان أخفقت كنت الشهيدة الجديرة بالرثاء . . 
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قال : وکیف انين تفسك فى سبیل شبح فر" عنة الربيع 1 

قلت : أولست صورة لاحياة وأنا أحب الحياة 7 . . . أو م يهبك الربيع 
ازدهاره وعبيره وأنا أحب الربيع 7. .. آنا أحبك فى اريف فاربيع عندى ملء 
قلي! فتعال أضك إلى هذا القاب لا شعرك بحيويةالربيع ؛ ورتثل يا طائرى هی 
أآغانيك على فننقلي فهو وكرك الأمين ! رتل | رتل | ولا تحاذر من القسيم ! 

ما لى وللاجسام شأن”يا أليى » أنا أحب" دو<ك» ودروك أحبةٌ إل مرن 
أى جسم أطلبه وأی قلب‌آنشده 5 

لاثىء ۱ لاشیء ۱ 

ولکن سللی ی روح آرجوه ۰۰۰۲ دوح” الشاعر » روح" اللهم » دوح” 
ترف عل فتییی نسمات الباة جری عبیها فى شرایینی فتحبونى بالحياة فأحيا 
الشعر وله . 

فرداد الشاعر والمع يحاول أن مخونه : قلى . . . قلي . . . آوتحسبینه يكفل 
لى البقاء طویلاً 7 وكاد يهوى على الارض پذیر هوادة . . . ولكتى أسندته شفوقة 
على صدرى الصغير الحنون . . . وبكيت له وعل" » ویکیت عل" وله ۰ . . 

قلت : عشت نصف تمرك يقلبك فعش النصف الا تخر بروحك »ودع قليك 
يخفق شعرا ولا جشمه عناء الب الجديد » . . . ولا أظن أن الطير يأو ىالى قا 
الحصون ‏ فلو فعل لقضى على تفسه وعليك . . . عش بروحك العظم ودعتی 
أجلك بوفق على جناحى" روحى إلى حيث تريد أن تقم . 

اسکب دموعك فى قلي » وانشد ربيعك من قلي » وعش بأماى اربیمکا 
تحب أن تخلد :تحن أقل غباء مرن البشر يا ألينى . فلم لا نحطم قيود البشر الوضيعة 
ونشید هم حياة من اروح أنجد وأبهى ۰۰9 . 

المياة أنشودة” طويلة” آوطا الا'مل وأآخرها القنوط . . وجیل" من الامل 
يعادل ساعة من القنوط فى تفكيره فاجعل أملك ف الله عظياً وخل عنك . . . 
خل" عنك الماضى بذكرياته فان جرثومة الذكرى المؤلمة فتاكة » خاول أن تفتلها 
وارشف من منهل الامانى والمرح ما حاو لك . . . وخل عنك . . . 


14 ابولو 


+ 2ه 
وهنا تلاشی هيكلى أمام روحى وفتحت عب ىليقرأ فما ماعبیت‌عن ایضاحه... 
فتحت عينى فلم أر شیئ ووجدتنى على بساط الربيع فى عام الحيال با 
ميل كر العريق 


و ېبد ەھ 


آدب الم ك 


اکساب احترام اناس خیم من اکساب اعجایم 
ج . سيمون 
لما كتبتة مقال السابق عن سعاسرة الأأدب كان | كبر ظنى أنه سيؤثر تأشيراً 
جنيدا فى نفس أديبنا الماد لأنى فى الوقت الذى لم أجحد فضل الرجل كترجم 
وملخص وشاعر وكاتب مع دفاعی لسن عنه لم يفتتى تنبيبه الى | كبر عيب له 
وهو خضوعه لشيطان نفسه بحيث أصبحت هذه النفس المريضة أ كبر عدو له 
وصار بطاوعها ىتمط حقوق الناس وف خاق العداوات حوله بغير موجب لذلك» 
ثم هو بعد كل هذا یشکو من جقاء نی بیع هذه الإفوة يتان ر أصلها فى نفسه . 
كنت علي شىء من التأأميل ء وكات انتظر مرن العقاد إا أن يسلك سبيل 
الا دیب المثقف فیعلق بقامه ورزاهة وأدب على ما "بوجّه اليه من النقد » وامًا أن 
سقط هذا النقد إسقاطا تام ولا يتعرتض له . ولکنه حفظه الله جاه بشتائم 
لا تليق أن تصدر من مثله فى مكانته الا دبية التىيدعيها . فقد طلع علينا فى جريدة 
( الجهاد ) بنفصل عنوانه « شکر واجب » يذكرنا ببيانات الشكر التى تقبع اعلانات 
الوفیات » وکل وم عن اسطراب عصي عتيف ومن نش مقيورة » وقد 
رتصعه العقاد باأمثال هذه التعابير: « المتكوبينو الا دعياء » أو شاب من السوفة » 
لا نذال » اللثيم » رقاعة » الخ . 
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وأتبع ذلك بفصل من احائه فى >لة ( روز اليوسف ) هو آبة فى التشهير 
بزملائه والتفان فی انتقاصهم حتی بسلاح السياسة الرذول . 

فاذا تقول للأفاضل من المستشرقين الذين يطلمون على فنا العربية ويجدون 
أحد أدبائنا المشهورين ينعت زملاءه الادباء الذين اهتموا بنقده أمثال 
مصطنى صادق ارافعی واسماعيل مظبر والد كتور رمزی مفتاح والد کتور 
ابو شادی وعبد الجيد شكرى ومد قابیل والد کتود زک مبارك ومد کامل 
الشربينى ومد على غريب وغير*منأفاضل الادباء - ولا أحشر نفسى قز ممتہم وإن 
تشرفت" مثلهم إشتيمة العقاد لى س ماذا تقول طؤلاء المستشرقين دفاعاً ع نالعقاد 
وهو بصف هثؤلاء الزمسلاء الكرام با نهم «أوشاب من السوقة» وه أنذال»» وأما 
التقاد فهو وحده الارستقراملی ی" 

أما کانالا ول بالعقاد أن يدع هذالتقد_مب قسا ‏ بأخذجراء» لان الستفيد 
منه على آی 6 حال بترو یج ديوانه » ولات الق وحده هو الذى يبق بعد عاصيفة 
النقد 1 أى فائدة استفادها القراء والادب العری من تهافت العقاد على مثل هذه 
الشتائم التکرة ؟ وهل يشرف أدبنا وأدباةنا أن يطلع المستشرقون ثم مؤرخو 
لدب فيا بعد على هذا الاسفاف العجيب 7 وهل بريد العقاد أن يقنعنا بعد هذا 
ای أن بين القراء المثقفين من كن أن بعحب بتصرفاته هذه وعتدحه منأجلها؟ 
وهل أدباؤنا البارزون محصورون ما بين موظف وتاميذ 1 

إذا قلنا مثلا ان ما يذيعه عبد الرجمن صدق بايحاء العقاد عن فلسفة النور فى 
شعر العقاد انماهوتصنعم نأوله الى آخره ومنظور فيه ال ی کتابات(ألفرد نويز) ودراسته 
الموسومة دشاءرالنور» » واذا قلنا إن تهوش العقاد عن وحدة القصيد ليس بالا 
الجديد فقد تناوله من أثمة الشعر العضرى خليل مطران منذ | كثر من دبع قرن 
وتناوله من أعلام العربية العلآمة الا مدیکا هو مذكور فى كتاب زهر الا داب» 
واذا قلنا ان الام ف شعر الحالات النفسية الذى يباهى به العقاد موضوع ”طرق 
مراراً فى شتی الولفات وف مجلات الشعر الاجنبية » وعل أقلام أدباء العروبةوبينهم 
و نوی عتاز نقده بتجاهل هذه البادی» تفسها فى 
احكامه » وإذا قلنا إن توارد الواطر بين العقاد وغيره من الشعراء العاصرین 
وسواغ كثير حى مع شوق الذى يصغره العقاد » واذا قلنا إت العقاد 
ستدر" عطف القراء عليه كشاعر بتمسحه فى الوفد فى حين انه لاعلاقة مطلقا" 
بين نقدمكا ديب وبين مذهبه السيامى إن کان له مذهب . .. إذا قلنا هذا وأمثاله 
من الحقائق المعروفة فاذا فيهايستدعىأن ينعتنا العقاد من أجله بأوشاب من السوفة 1 


= 


Ne‏ أبولو 


لو اتی فى محل العقاد لمححت” هذهالملاحظات ان کان فيها خطأ » واذا فخت 
وتعاليت” فلأتركها بغير رد" وأدع لازم نانصاف الحقيقة إذا كان ادى مغرضين. 
وأما التظاهر بعدم المبالاة ثم القاء مثل هذه الالفاظ المنكرة على مخبة من أفاضل 
أدباء العربية والايعاز الى امجلات‌السياسية لتحمیه بستارمن الاختلاقات ضد زملائه 
فلا تجيزه فطنة ولاكياسة ولا فلسفة ولا أدب » وهو سب كبرى لادب النقد فى 
مصر مخجنا وام الله ذ كرها فى مصر فا بالك بذ يوع حديثها فى الحارج ۱۶ 

ماذا بکون الال لو ابه كله أديب ناقديه عثل هذه الشتائم 7 ألا تكون 
النتيجة واد النقد الادبى بدل انعاشه وتهذيبه ۴ اذا ل تر مثلاً الدکتور طدحدين 
-وهو عندى ف طليعة أعلام العربية ‏ يستاء من النقد الشديد الذى وجه اليه 
غير واحد من النقاد 7وماذا لم تر الد كنتور ابو شادى يدور لثل هذا النقد الذى 
وجه اليه فى البلاغ وف ضحيفة الجامعة المصرية 7 ان الرجل الثقف المع بروح الفن 
لاوز له ان غضب هذه الغضيات العقادية امحزنة ۽ بل جب أن فسح صدره 
تاد وهذا تیب أن ينطيق بضفة خاصة على العقاد لان اه على الادباء معروف 
ولولا ذلك لكان فضله بارزاً وأثره فى الادب العربى صافياً يلا . 

نعم يجب على الاديب المث فأن يقدرأن كلنقد مهما قسا هو لخي رالادب 
فى النهاية » وعليه أن بتغافى عن القشور وان يعبأ باللباب وحده .ومتى كان من 
برسالته التى یدیما فهو یکل الى الزمن تأبيد رسالته مکتفیاً بالبيان الفنى لا أن 
کالب هذا التكالب على الحط من نظرائه. 

وهل كان ارافعی مغالطاً حين قال إنه لا يقرأ مؤلفات العقاد حتى يستأهل 
كل هذا السباب ۶ الواقع ان الرافعى لايقرأ العقاد » وماعرف ( وحى الادبعين) 
الا من نسخة أهديت له من أحد المعجبين بالعقاد وقد تحدتى الرافعى ان ينقد 
هذا الديوان الذى عده آنه ی الاعجاز » وقد وقع مثل ذلك عرن كتاب ( ان 
ارومی س حياته من شعره) وغيره . فاذا كان العقاد يتألم کل هذا التأم من النقد 
شير له أن يدعو أصدقاءه ال تجنب هذا التحدی القصود » وان كان کثیرون من 
الادباء يرون ان العقاد نفسه هو الذى يبعث ببؤلاء ارسل الى الرافعى وال 
سواه ليخلق عاصفة من النقد حول كتبه تسهیلاً ارواجها . على انى لا أذهب 
هذا الذهب » واغا يعنينى أن أقول إن هذاالنقد جیعه مفید" وسوف تصحح 
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لايم ما فيه من حامل وعيوب » والادباء والادب مستفیدون كثيراً من هذا 
الوار » وکل رجاق الى العقاد وال نظرائه الافاضل أن يضبطوا أتفسهم 
ويتعالوا الى مستوی النقد الفنى التزيه بعيدين عن الشخصیات‌والصفاثر. ی 
کنیا 1 ان أجد « ابولو » حريصة 2 على هذه الغاية 3 


رد اف رلى 


( حن لا نسخط عل ای" تقد أذى بوجّهالینا ختى ولوكان مغرضاً » لان من 
مبمتنا تشجيع حرية النقد . ولوكنا نقدر أ الدراسات الحاضرة ترئيط بشعر 
العقاد فقط لقفلنا بابها لاأن فبا نشرناه دلالةكافية على اتجاه معظم التقاد » ولسكننا 
وه ا و جر . وهی إن کانت فى ظاهرها تحوم حول 

شعر ألعقاد فهىفى حقيقتها تتعداه الىمذاهب الشعر والنقدالادبى. ونحن على أى حال 
قد أعلنا من قبل تقديرنا لمواهب العقاد ولأدب العقاد فلن يؤثر على تقدیرنا أى 
اعتبار آخر سواء جاء من ناحية العقاد نفسه أو من ناحية هاده . 

وزمیلنا العقاد بعلم اننا وجبنا الدعوة الى اصدقائه تکرارا للتنویه على صفحات 
هذه الجلة بأى فضل له فائنا ذكره »ما بعلم اننا آخر من يرضيه أن يغمط العقاد أو 
غير العقاد فضله وحقه . وقد امتنعنا فعلاعن نشر الكثير من النقدالذى ”وجه اليه 
كا خنفناكثيراً من طجة ما نشرناه » فاكنا ننتظر منه بعد هذا أن يحشرنا فى 
زمرة خصومه فليست المناظرة من مرادفات احصومة » وزمیلنا الفاضل لايمبل ان 
الجلات العامية الا دبية التى نصدرها هى ألسنة طيئات ثقافية محترمة » واذا كان لنا 
شرف تأسيسها فهى ليست فردية الصبغة بل عمادها التعاون فى كل شىء . وهى ما 
ازال تقوم على أساس العناء والتضحية » وقد الت دابا احترام جيع الحتكومات 
المصرية على اختلاف نزءاتها فیوسفنا كثيراً بعد هذا أن نرى منه التلميح باثنا من 
من صنائع المسكومة الحاضرة فى حین أننا ترب عجهودنا أن يكون مسخراً لایة 
حكومة وفى حين أن صاحب الدولة رئيس الوفد الصری وكثيرين من الوفدیین 
أعضاء ىهيثاتنا . أفلم يكن لا ول بزميلنا الفقاد ان يتور عن هذا الغرب من 
التحامل وحب الاساءة ۴ وهل یمد" هذا الاختلاق ضدنا لون من ألوان النقد 
الأدبى ۱۶- الحرر) 


۱۰-۸ آپواو 


شید بنت اليل 


لادیبنا الكبير مصطنى صادق الرافعى روح قوی" فى أدبه وشعره » وله 
ديباجة”صافية صا روحه » رقيقة”رقة إحساسه » نبيلة” نبل" عواطفه وخلقه » 
نها وتتأثر بها فيا تسمع له من أناشيد وشعر غناى . 

ولقد كان ماینقص اللغة العربية والشعر بخصوصه إلى وقت قريب أن لايتناولا 
خواطر الشعب وخلجات تفسه فى أناشيد سهلة يسيغها الشعب وری فيها 
تصويراً اروحه ويناجى ها آماله» فجاء الرافعى برد" هذه التهمة عن العربية 
والشعر بها وضع من أناشيد يعرف القراء والقارئا تكثيراً منها » ويتغنون بها 


فى مجامع جدم وموم . 


الا نسة الفئاة ماری سلامةقدمى 


وقد وضع أخيرا نشيدا مطلعه « وادینا : وادینا .. کصفو الشدی » 
وجعله على وزن من الغناء ووذت من الشعر » لتنغنى به السیدات والاوالس 
وطالبات الدارس » فكأ نما اقتبس من صرح الفتاة المصرية روحه » ونسج من جال 
الطبيعة الصرية خیوطه » وكاأئما تشرق ق دیباجته ومعناه خواطر کل فتاة وسيدة 
مصرية » وتلتقی عنده أمانى کل أنثى من بنات النیل . 
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وقد أتبح طذا النشيد موسيقية بارعة ؛ وملحنة ملهمة هی الا نسه ماری 
سلامة قدمى » مدارسة الموسيقا عدرسة الینات فى يتما فوضعت 4 نا" 
موسيقيا » سكبت فيه من روحبا الفنانة رقة الاأنوثة » وصفاء الوجدان » وسحر 
الوسيقاء فجمع بذلك ال جزالة الشعر ورقته ‏ رقة اللحن وحسن الأأداءء 
فنكأنك إذ تسمع هذا النشيد يجمع بين قوة شعر الرأفعى وحلاوة تلحين ماری» 
ترتفع ددجات عن هذا العام الاأرضى إلى عام أخر » فيه سحر » وفيه فتنة » وفيه 
عاطفة » فى أنغام تسمعها حینا 1 صاعدة تحدث عن عزم المصرية 03 وحیناً خافقة 
همس فى روحك معألی من رقتها وظرفها ووداعتها . 

وقد وضع هذا النشيد فى الا صل لمدرسة البنات الثانوية فى طنطا ليلقيه 
تلميذاتها فى المفلة السنوية التى تجمع سراة المدينة وأعيانها وعقائل سیدانها » 
فقوبل مقابلة استحسان وإيجاب ذائقين » ثم لم يلبث أن ذاع ىكل مدارس البنات 
بعديريات الغربية والمنوفية والقليوبية » ورغ بكثير من السيدات أن يغنينه فى 
بيوتهن » فطبعت له ملحنته النابغة « نوتة » موسيقية » ليسهل على خیم أ اش 
یکون فى متناول أيدمهن » وأن کون نشيدا قومیاً لبنت النيل. وهذا مجال جدير 
محفاوة شعرائنا النامهين الیددین با 


سعیر العرياده 


العقاد نيل 

قرأت ما کتبه حضرة الاأديب الدكتور دمزی مفتاح عن اقتباسات العقاد 
الكثيرة من شعر شکری » وعل‌فرض صحة ذلك جيعه(وهو ما لا آقره) فلا أرىق 
ذلك لا" لاعجب ولا للبؤاخذةءفقد كان شکری زعم إحدى السدارس الجديدة 
التى تفرعت عن أدب خليل مطران » وقدكان هبوط المطران الى وادى النيل عثابة 
فتح جديد للاأدب الصری فاستفاد منه كل شاعر نابهىمصر وفالمقدمةالمرحومون 
اتعاعيل صبرى باشا ومصطنی جيب بك وأحمد شوق بك ومد حافظ ابراهیم بك , 
فلاغرو اذا اقتنى العقاد آثار استاذه شکری ولا عيب إذا لبث متأثراً به الى حسد 


ret 


۱۷۰ أبولو 


كبير » ولیس ينقض ذلك ای" خلاف وقتى بینهما فالعقاد كان وما يزال عظم 
الاعجاب بقكرى کا أن شكرى معجب بالعقاد . 

كذلك لا أرى غبادا على العقاد فى محا کانه الطبيعية قليلا أو كثيرآ لاعلام 
الشغراء البارزين فى الشرق أو الغرب مادام لذلك صدّى فى تفسه وليس تصش" 
منه . واذا كان هناك لوم بعد ذلك على شاعرنا التكبير فائما برجم الى تور أعصابه 
واعتلال صحته » وهذه نقطة لابجو أن تغيب عنك . ولا شك ف أنه غير راض 
بینه وبين نفسه عم ند" به قده من تعابير جارحة لم يكن يتعمّدها وقت ثورته 
القامية ؛ ومامن شك كذلك فى أنه يتبرأ من الخلة ای قام بها بعض أصحابه 
فى بعض البلات السياسية ضد مناظريه من الأدباء وعلى الاأخص ما شيج 
من الأوهام حول مدرسة ولو وحول الجلات الثقافية الممتازة التى كان 
للدكتور أبو شادى الفضل فى خلقها » ذتقدخدمت هذه‌البلاتالوطنیة لوالا دب 
فى مص رخدمةمنقطعة النظيروكانتخير مدرسةثقافيةلشباب الامة. ولامجوز أن تنسب 
تلك الجلة الى العقاد بالذات فليس العقاد من هرب من الميدان الاأدبى ويلتجىء 
الى المهاترة والاختلاق السيامى ننكاية” بمناظريه الاأدباء » وهو ذلك المثلالعالى 
للشهامة والرجوله الكاملة.ونظراً لا أعرفه عن العقاد أجزم بترفعه عن ذلك المذيان 
الصحنى ولا أعتبر من قاموا به الا" خصوما له فى ثياب أصدقاء ,؟ 


مس فرمات 


( يسرنا نشرهذا الدفاع وٍن ‏ نقرأ ما يعززهمن ناحية زمیلنا العقاد تفسه فى حين 
أن ما تشر فى مجلة «روزاليوسف» هو بقلم أقرب الناس اليه » ولاتعليق لنا عليه 
الا“بئشر صورة حضرة صاحب الدولة مصطتی النحاس باشا وال جانبه رئيس تحرير 
هذه الجلة فى معرض « رابطة ملك النحل  »‏ ودولته‌عضو فيها ‏ ليرىالذذين 
محلو هم استغلال السياسةكسلاح لطعن الابرياء أننا لا نعرف للسياسة أي طعم قى 
خدمة العم والادب » وأن أعمالنا ل تنل عطف جيع الاحزاب والزعماء والوزارات 
المصر ب المتعاقبة الا" لتجردها من الاغراض الشخصية والاهواء المزبيةوالسخافات 
السياسية الى تُستغل" للتفريق بين أبناء الامة الواخدة حتى أصدبحنا أضحوكة جيع 
الشموب المثقفة . 

وما كان حاضر ومآآل هذا المجبود ثقافيا حضافأى" لذة المد امين من توجيه 


مابو سنة ۱۹۳۳ ۱71 ۱ 


“< | 
المطاعن البنا شخصیا الا جرد ارغبة فى الانتقاص والتفان فى الاساءة کا لاحظ ۱ 
بعض أصدقائنا التقاد 11 | 
وقد اعترض حضرة صاحب الدولة مع‌طنی النحاس باشا على ما نثشم ضدنا فى ۱ 


صاحب الدولة مصطفی انحاس باشا فى معرض رابطة مملكة الحل 


مجلة «روز الیوسف »كا تفل دولته بنفسه وأبلغنا ذلك تلفونیا مساء ۱۳ أبريل 
الماضى . وأما زميلتنا الحترمة فقد رأت من اللائق تسخير صفساتها للانتقاص منا 
ول تر من اللائق نشر ردنا المادىء » ولكننا لن نحیدعن خطتنا المستقلة الامينة 
قيد شعرة - الحرر ) 
e‏ عبن عاد جاده 
لفة الشعر 


لا أظننى أتقدم اليوم برأى حدیث لم بطلم عليه الا دباه وعاساء الأدب 
اذا قلت إن الاغة خاضعة للجو فى بده خلقها . ثم هی بعد ذلك خاضعة للزدرن 


۱۰۷ آپواو 


ف تطوره: تميل معه حیث عیل وتسايرهكلا تقدم بها وسار . هذه حقيقة کدف 
عنما العم وكشفت عن نفسها وسفرت للعيان حيما فكر العاماء وحنوا فى تاريخ 
اللغات. 

فى مصر مثلا خلقت اللغة المصرية القدعة : خلقها الجو امادی» العتدل 
وغذتها مناظر الوداعة والبساطة وأخذت تنمو ویرماها ازمن . ثم لت بها صروف 
التاریخ تحور فيها إلى أن بداتها بلغة العرب التى نزل بها الکتاب القدس فقدسها . 

فنحن الان أمام أمى واقع : هو موت لغتنا المصرية وقيام اللغة العربية التزيلة 
بیننا التى لا بد أن تکون - ازاء هذا لغة آدبنا وعامنا . وهی على ما هی 
عليه صالمة للعلم الذى ليس له وطن کا یقولون وليس له ذوق موضعىكذلك» ولكن 
هل هی صالمة لاأن تتکون لغة أدبنا وشعرنا 8 


و و 


كا تخضع اللغة اجو والبيئة کذاك يخضع هما الشاعر ويتأثر به إلى حد بعيد: 
فاللغة اليونانية غير اللغة العربية والشعر الیونانی يباين جد التناین الشعر العربى فى 
أخيلته ومعانيه . وعليه فسكان يجب أن تسكون اللغة التى ننظم بها الشعر الصری 
وليدة او المصرى حتى يخرج الفن فى حلة نسجتها له الطبيعة » ولکن هذه ال 
منرقها التاريخ وغير مستطاع نسجها اظروف قد يطول شرحها . 

وانما الذى يجب الان والذى نریده اليوم ونعنيه فى مقالنا هذا هو أن تعمد 
الى اللغة العربية ‏ لتکون أقرب الى الذوق المصري وأدق فى التعبيد عن 
عواطفنا - فتأنى على الكلات النابية الغريبة بالاهمال والنسيان حينا نصور حالات 
النفس الختلفة أو عند ما نعبرعن أى معنى شعرى يغمر نفوسنا » ونحن إذا أردنا 
هذا فلمنا فى حاجة إلى كبير عناء » بل حب الشاعر أن يرسل تفسه على طبيعتها 
أرسالا خالباً مرن السكلفة والتعمل . وحينئذ يلهم الا لفاظ التى يتطلبها احساسه _ 
وتتلاءم والبيئة التى یمیش فيها ويحيا لها . 

وأما الشاعر الذي نق ر أقصيدتهفنجدفيها عدةألفاظوحشية وهی ف الوقث تفسهميتة» 
هذا الشاعر بين اثنين :ماه جز فى ميدان التقليدولم تحتمل ساقاالجري الكثير وراه 
اثقافية المتحدةفىالقصيدء ففتش عن‌هذه الا لفاظ ىأماق الماجم وو, شمهاوضعاً آرنمه 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۷۳ 


عليه الاضطرار » وهذا کا أرى لا بستطیم مدافعة عننفسه ولا حق لناقد أن مخاق 
له العذر اللهم الا |ذاعان التقليد عذراً للفنان بستوحی 1ط ةالشعر ويستلهم احساسه 
الرهف الطليق . 

وإما انه تعمد وضع هذه الالفاظ بقصد احيائها » وهذا تقول له إشفاقاً على الفن 
منه :۸ يكن الفن الجيل بوما" وسيلة لبع کل ات عفت وتساقطت من بين 
أصابع الاثيام . ولن يكون الفن الجيل يوم وسيلة لهذا والا فهو النظم ( العانى 
النوی ) القيد بسلاسل الاأغراض ۰ وتلك الكليات انما ماقت لاما لم تخاق 
لهذه المناظر المتسقة » فضلا عن نضوج العصر وارتفاع مستوی الشعور. 

ose 

اذا فرغنا من هذا فقد خلصنا إلى أنه جب أن یکون لنا شەر مصری تسري 
فيه اروح المصرية وروح الجدة والطرافة حو يستطيع متورخ الا داب حیعا یعرض 
لتاريخنا من أن بصدرحکه فى ثقة وجرأة بأنه كان فى مصر شعراء أثبتوا وجودمٌ 
وحیانهم ف‌النصف الاول من القرن العشرین . 

الادیب بيننا الا ن بطالع الشعر العربى مثلا فیری له ىكل عصر ومکان ميزته 
ی يتميز بها وسمته التى یتسم بها : فنى الشعر الجاهلى يحس الممجية ونظام القبائل 
الحافظة وبرى البادية تسبح فيها العيس وتنطاق فى ارجائها الظباء » وفى الشعر 
الاسلامى والاموى بامس آثار المزبية لبعض الخلفاء والفرق الدينية وبهكثير جداً 
من ألفاظ الدين الذى نهض بهم » وف الشعر المیامی تبرز 1 ثار الحضارة والترف 
ویسمع منه صدی امتزاج العرب بالفرس والیونان » وعکذا كلعصر فى کل بلد . 

ثم يطالع لاحدث الشعراء فى مصر » فیطالعه مزج مرن القديم والحديث 
وخليط من التجديد والتقليد فيضطرب ويحار »وأخيرآً لا يستطيع أن بحد هذا 
النوع من‌الشعر ف‌فترة واحدة من عصور الادب . فشاعر بری أنه لا يستقم الشعر 
إلا ( الاحراج والادغال والقلوص والبادية المتسعة الارجاه ) وا خر یسخرمن أخيه 
وبرى أن التجدید فى ( جبال الجليد وتكائف الضباب الذى حجب ضوء الشمس 
أوف السطو على آثاد الغربيين ) وثالث بخرج مترنحا مشوها مكل هذا ... 
ومعر س شبد الله غنية با يستثير قرائح لاف الشعراه ۰ علأنتى أجرژ 
على القول بعد هذا بأنها نمضت تبدل ابنسامة المجل بابتسامة ارجه 

ا مررى مصطفی 


LT 


1 أبولو 


الادب شىء والحزبية شىء آخر 


قالوا إنعباس افندى تمودالعقادغاضبيهددبقبضة يدهالا رض والسماء وقالوا إنه 
لایغیق‌منورةغضبه ولا تهدأ نفسهحتى يتعائرحوله عبادمائدتهوأصفياء ألسهومرحه 
لسألونه فم غضبه » ولاى شىء ثورته » والدنيا فى حذائه وااسماء قلنسوة علایها 
رأسه ؟ فتهدأ نفسه ل هذا التحليق ويستقر ويخرج من دنيا الغضب الى جنة الرضى 
ثم يسدد أتفه الى كبد السماء فيدميه بأرئيته ویظل رأسه غارقة فى السحاب كأنه 
المنطاد السبوح. وأخيراً جداً يتنزل من عليائه فيجيب سائليه عنسر غضبه :إن 
هناك فقاقيع فى الادب رشتمونه وينتقعموزعبقر بتهو بأخذونه بالنقد طو رأوبالتعنيف 
أطواراً » وان رجله ذات الاصابع الست » لتكتب خيرا نما يكتب اولئك الفقاقیم» 
وان طرف ردائهليحم لمن المعاق ما هوأفضل ما حم لأذهانهم الربة » وانسيجارة 
واحدة يدخنها هى أفضل للبشرية كلها من مل خصومه » واه لو تثاءب وی 
لا قاد العام خير مما نفيده أولئك؛ وان التراب الذى بدوسه بقدميه الجبارتين هو 
أمعى تفكيراً وأوفرجلالوخاوداً » وعکذا ... الى آخرهذا الخلطالعجيب الذىابتلى 
به الادب العربى فى القرن العشرين على أيدى العقاد وأمثاله فى مصر . 


كيف يترم العقاد زاره لد ال للقد التصويرى عن عة ( رو اليوسف ) 


مابو سئة ۱۹۳۳ 1 


فالمقاد افندى لاينام ولا يأكل ولايشرب حت يؤدى واجب العبقرية فى شم 
منتقديه. وعنده ذا الشتم برنامج لليف معقول فهو يصفهم جيعا هم فقاقيع 
تادر على ان يسحقهم بقدميه ولكنه يتورع من هذا رحمة منهواشفاقاً» ثم يندرج 
الى شنم باهم أول على قاعدة أن الاب أولى بالتقديم » ثم تنساق شتائمه الى أمهاتهم 
واخواتهم واقادبهم فاذا انتهىمن الانساب عرج على المكانة فو صغهم بأنهم اوشاب 
من السوقة كانوا قدا يتسولون بامم الادب ویستنجد بشهادة الشیخ عبد اارحمن 
الإرقوق والاديب توفیق سامی ناظر مدرسة عزبة العبید التىكان العقاد افندى 
مارا فیبا . 

وقبل ان يجتريء أحد على مراجمته فبا يقول يفترض هو ان انسانا ما سأله: 
ماذا لا ترد عليهم ۶ فيجيب على هذا السؤال الفترتض: وهل يليق عثلى ان بتول 
ارد على اولئك الفقاقيع او مهتم لما يقولون او يفكر فیا ينتقدونة! 

واذن فنعن صغار لايصح ان يتنزل العقاد افندى الى الرد علينا حتى نصيب 
من وراء رده شهرة دونها شهرة جريدة ( مصر ) حينكان يحرر فيها ٠.‏ 

لكن هذا العقاذ افندى الذىيتأئم اردعلی منتقديه لانه لا يعبأ مهم » لابری 
مانعاً نى أن مخاطب بالتليفون» ايوالله بالتليفون»لة من الجلات لتشتم بالنيابة عنه 
خصومه ومنتقدیه وتصور احدم وقد تلتى من ادب العقاد ضربة فى صدره فاد لها 
السکین وترح وبق العقاد ملل الرأس مپیب الطلعة كانه أحد العالقة ت ركتهمموجة 
النسیان منذ خر الانسانية . 

وهذا المتاد افندی الذی لايعباً بناقدیه هو الذى أملى تلك الکلمة لک 
بقول فا كاتيها إن اولئك الذین ینتقدونه انما يقدمون على هذه اللخطيئة لانهم 
وزاربون» ولاکانت الوزارة فى وهمه تکره العقاد افندى وتبغضه من صمم 
قلمها فان اولثك الكتاب الذين ينتقدونه انما برضخون فى نقده لمشيئة الوذارة ۱ 

والعقاد افندى هو کاتب الديمقراطية . ولا كان كاب الدعقراطية بغيضا الى 
الوزارة الستبدة ولا كانت الوزارة تستطيع ان تستخدم اوائك الکتاب الصغار 
الذين لاتم م العقاد افندى ولا بمب بوجودم اذن فلنتبجةمعروفة وواضحة وهی 
اننا كتاب وذاريوت مأجورون! 

لك نكيف وصل العقاد أفندى الى هذه النتيجة من غير ان بلتى باله الى الط 
الشنیم فيها !فپ وکانب الدعقراطية » هذا حق لا ربب فيه » لانه يدج کل يوم 


۱۰۷۹ آپولو 


مقالات عن حوادث اضطباد العال وتعذیب متهم برىء » وهی مقالات لو ل يكتبها 
لوجدت الجريدة مائة الف تامیذ وشاب یکتبونها عثل اسلوبه » ویستطیمون ان 


يبدأوها با يبدأ به مقالاته عادة « من المسلم به ۰ «و . . غير خاف على ذوی 
العقول النيرة . . » ولولم تب فيه لما استطاع ان قيض ملي واحداً من مرتبه 
الذى یمیش به »وینفقه عل ماحب ویپوی. 


لكن كاتب الدعقراطية هذا البغيض الى تفس الوزارة هو بعينه وأثفه ولسانه 
الذی کان منذ شہور يتهدد بالانضمام الى تحرير جريدة « الاتحاد » حيث ادعى أن 
إحدى السيدات الفضليات قد فاوضته فى هذاءالامر . وهوهو الذىلايكاد محتويه 
مجلس حتى يرفع عقيرته شاعا ساب لان فلان الكاتب برذق من احدى الصحف 
التى كان محرار فيها نحو منائة جنيه فى الشهر وهو لايصيبه الا نصف هذا المرتب! 

هذا هو الكاتب الدعقراطی الذي نلنه فى اليسير من حوادثه ولا تهضحه حتى 
يتحراك هو لتکذیبها؛ وهذا هو الكاتب الذى حرض غامانه على أن يشتموا نقابة 
الصحافة لا لشیء سوى انها اهتمت بالزميل السجين تمد توفيق دياب » بينا هى لم 
تول العقاد اهتماءها حين كان محبوسا حبسا بسيطاً ۱ 

ون وزاديون » لماذا 7 لا ننا نقد أدب العقاد وشعره! وعل هذا فالعقاد حين 
يكتب مقالا فى الاأدب عن « شكسبير » مثلا أو ينظم قصيدة فى« الشيطانالازرق 
ذى الرأس المديّب » انما يعارض عقالته الا دبية وقصيدته الشعرية الوزارة القائمة » 
حيث قد يكون للوزارة رأى فى « شكسبير » مخالف رأيه » أو یکون لما اتجاه فى 
وصف « الشيطان الاأزرق » غير ما بصف ۱ 

وإذن فالذين ينقدون أدبه وشعره وزاريون والعياذ بلثه » وإنكان أحدثم -هو 
كانب هذه السطورس مايزال يعانى دیون السائر التى تكبدها بسبب مضایقة 
الوزادة له فى ست صحف أصدرها من تعطيل وغير تعطيل » فنحن وزاديون 
ولو اننا وفديون » لاذا 7 لاننا ننقد شعر الع قاد وأدبه! وان سخافة العقاد لتحمله 
على ان جعل ادبه وشعره مبداً وطنياً یکون ناقده خائنآ للوطن غير وف" للجباد ! 

وبعد » فن يذكر البابوية فى أقسى مظاهرها حينكان الطعن ق‌دابة القسيس 
طعناً فى شخصه الجليل » والطعن فى شخمه الجليل طعنف الدين» والطعن ف الدين 
کنر وإ مادو مروق 17 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۷ 


وعل هذا النحو کون الطعن فى شعر العقاد افندی » کالطعن فى شخصه » 
والطعن فى شخصه طعن فى مبدئه » وحن نسام بأن الطعن فى البادی» خيانة » 
ولكن مبدأ العقاد افندى . . . ماهو ۶ وأية صلة بينه وبين شعره وأدبه 1 

لكن هل يجبل العقاد افندی الفرق بين الادب والحزبية » أم يتظاهر بالجهل لينال 
من خصومه على حساب هذا ال جيل 7 إن الادب شى« والحزبية شى« آخر ولا صلة 
ینم » ونحن حين ننتقد شعره وأدبهلا نعرض لمبدئه الذى يتظاهر به » فاذا كان قد 
عجز عن الرد وتلقف الحجر بغمه فليس من الرجولة فى شىء أن يحارب خصونه 
عثلهذه الوسيلة الفاشلة . 

بتى أعى ]خر هو أن غامان العقاد افندى يتهمون خصومه بأنهم يحقدون عليه ! 
يحفدون عليه لماذا ۶ لانه أذيب فى الشرق وق الغرب » وماذا يكون ایض لو أن العقاد 
افندى أصبح « أناتول فرنس » آخر #أى حقد حمله خصومه له وم عیشون 
إعيدين عنه غير طامعين فى شیع ما يرزق به » وإنكان هو يطمع فى أدزاق الناس 
وری أنه أحق بها دونهم 17 

فليخفف العقاد افندی من غاوائه ويودم هذه الا ذن العالية التى شیدهامن عض 
خياله » فان هذا هوالا ليق يمن ينتسب للأدب ویدعی التوفر على خدمته الخالصة © 


ناه على المادة الثامنة من دستور ( جمعية أبولو ) قرر مجلس الجعية منبدئيا 
ف‌جاستهالمقودة بتار ۱۷ ينابر الماضى'برئاسة خليلمطران بك الوافقة علىاقامة 


۱۰۷۸ آپولو 


مهرجان سنوي الجمعية ابتداء من‌هذا العام حیث بکون موا لشمر تعرض 
فيه أتفس الأ“ثار الفنية التى تصل إلى ال جعية من العالم العربى فى حفل فنی جامع . 
وسينظر المهلس ف التفاصيل فى جلسته الا" تية التى ستعقد عند الساعةالخامسة بعد 
ظهر يوم ال دبعاه ۲۶ مایو الجارى عکتب الجعية عیدان السيدة زینب بالقاهرة . 

ویرخب سكرتير الجعية بتلتی الافتراحات التی بری حضرات الشعراء عرضها 
على تحلس الجعية فى جلسته الا ية . 


oke 


ذكرى حافظ 


سنخمتس عدد يولية الى من ( أبولو) لذكرى الشاعرالمصرى الكبيرالنفس 
عمد حافظ ابزاهيم - على ما اعلا من قبل بناء عى قرار ( جعية أبوأو) ب 
لمناسبة مرور سنة على وفاته . ويؤسفنا أن تقول فى صراحة إنكثيرين ممن عدوا 
بين أصدقاء الفقيد فى حياته قد افلوا عن واجب التعاون لاحياء ذكراه بعد مماته؛ 
فاننا لم نتلقة حتىكتابة هذه السطور الا" الیسیر من دراسات تستحق النشر عن 
شاعرنا الفتقيدكا نما لم يكن ملء الامماع والابصار فى حياته التى *طويت صفحاتها 
منذ شهور معدودة ! 

ای 93۵ ایک e‏ + هکل 
شیو فيه نشی بعد حين» » وقد صدقکل" الصدق فى هذا التعبیر فان" شوق 
تفس ه كاد شی بن یدنه 1 

EE Ng DAS‏ وحن 
الذين أسمح للدوهوبين بأن تبضم حقوقهم أحياء وأمواتاً » ونسمح للتطاحن 
الحربى بأن يستولى على جیع ميادين المياة من سياسة وعلم وأدب وفن" لا جوز لنا 
أن نبهی بشىء من العظمة . ان العظءة القيقية ترتبط بدأ « الانصاف » وکل 
رسالة ‏ کیفا كانت صبؤْسها ‏ تقف فى وجه الانصاف ليس طا من الشرف 
وال مال مايستحق” ای" تقدبر . لذلك يعنينا کل" العناية فى الناظرات‌الا دبية وغيرها 
أن نترك باب الانصاف مفتوحاً على مصسراعيه » طن التحامل طريق الحاوية : 

لیستمصرهی‌الامةالوحيدة الئ عبن فيها الفنانون فان جنايات الام الا أوروبية 
على دجال الفن أشهر من أن يعرف بهاء وم يسكن نصيب الشعراء من البؤس هوق 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۰۷۹ 


من نصیب الوسیقبینوالنقاشین والمالين » حتى صاح الشاعر التراجيدى الشاب 
ایس توماس آتوی ( 00۳۰۷ Thomas‏ ماج E‏ ذا بود" 
أن بكون شاعراٌ فیجوع ووعقت ورازداری ۱9 » وقد مات فى فقر E‏ 
على ماروى مورخوه » وضع القصصى الانجليزى فیلیب لندمی أقصوصة مؤثرة 
حول حياته الشقية . ومنل هذه المأساة تكررت فى حياة شعراء كثيرين کارنست 
دوسن وبوديلير وفيرلين . ولكن” الاحوال تبدلت ف اوروباءومهما یکن من شی» 
فليس ف اورويا الان من الشعراء تمن يعاق مثل تلك الخصادة الساحقة ويصف 
آماله المقتولة الممشّل بها کا وصتهها الشاعر الصری عبد الجيد الذیب حين قال : 

أماىة تفریها الخطوب رأيتها 2 كاشلاء مَل فى دوس حراب !1 

إن" المواهب الفنية فى مصر ليست مبملة فقط بل هی عاربة بنذ الة منقطعة 
النظير»وقد عرفناوتذ وفنا نح نكيف ارب رود الشباب الجرىء نخدم ةالصناعات 
ازراعية ق مصر من ا ودجانة وغیرها ولا من شسائل ولا وقيتٍ » بیغ تداس 
الممبلحة العامة بالاقدام نحت عع الدولة ويضرها .ولو سردنا أمام جمع من ارحال 
اللؤولين البقظينكيعة حوربت وما تزال حارب هذه انجپودات حتى الساعة 
اروا فى العقاب الصارم الذى جب ان بنزل بالا ثمين.وماذا تقول عن المواهب 
الضائعة للفتّانين المصربين وعن تقصير الدولة فى تنظم استغلاطها ۶ ليس الشعر 
الفنى هو نظم المناسبات من أمد اح وغيرها تفيض بها أنبار الصحف » وان للشعر 
اه اراتم ىجميع ملابسات الحياة لتصوبرالجال وتهذيب الا ذواق وترقية الشعور 
وخلق المثل الاعل. وللدولة وسائل شتى ف استغلال هذهالمواهب الضائعة والانتفاع 
الفنى بها أحسن انتفاع » بدل ترك هثؤلاء الفسّانين فى بؤس وتشرّد.فكيف تهاون 
وننام ؟ 

وعبیبدعبده 

الدين وال من نیم واحسد فلا غرابة إذا حفلت الا داب العالية افج 
رائعة من الشعر الدينى ۰ وإذا نظرنا ال الشعر العربى نظرة استقصاء فن العسير 
علیناان تقول إن 0 فيهماذجعالية من هذا الشعر عندمانستتی شعر التصوف ارمزی» 
وحن نشمل بهذا الم بردة البوصيرى ومعارضانم-ا ٠‏ وليس الذنب فى ذلك 
واقعاً على الاأذب العربى » وما مر" هذا القصور منشزه اذ" الشاعر المربى الدينى 


۱۰۸۰ أبولو 


التزعة ضعيف فى أساليبه الفنية فیجیء فصیده بدائی" الصورة » وما تزال هذه 
المالة مطردة الى الا ن» 

وقد “معنا عن دعوة لصديقنا الحر“اوى يرمى بها الى إقامة مهرجان شعرى فى 
الولد النى » وهذه بلا شك دعوة شريفة ٠‏ ولكن ما نعترض عليه هو تكليف 
الشعراء بهذا النوع من الشعر سواء أكانت لديهم العاطفة المشبوبة لقرضه أم لم 
تسكن »كا كانوا كافون تکلیعا بلط م مشروع القرش ونحوذلك م‌النامبات 
العامة الی تب NE‏ الحالص” آشد احتجاج. 

نحن لستمتع بقراءة کل" ضروب الشعرمت یکانت متسمة بالصدق وحرية التعبير 
ولاعت وال تسد رود هدر ى درو واحد كا يفعل غير واحد 
من النقاد . فلو أ “تيح لنا الاطلاع على تماذج رائعة من‌الشعر لین فلا دب العربى 
الحديث طلئلنا ها وكبرنا » ولكننا ما نزال نبحث عن الشاعر الدینی الموهوب 
فلا نراه » ونستبعد حكثيراً ان" هذه الدعوة ستظهره لنا فيخر ج لناأث رباع 
« وود للیح» » للشاعر الاتجليزى النابه جون ميسفيلد . 

بيد أن ما يعنيناق هذا المقام هو التنبيه الى ضرورة التنجتی عن كل ما" 
الصناعة فى الشعر محل الفطرة الصافية والطبع االص » سواء أ کان ذلك فى جال 
الدين أم فى سواه » ولا يرضينا استمراد اللوى بنظم المقالات الصحفي ةكناذج 
للشعر العربى الحديث وان احتمى الناظمون بالمولد النبوی الشريف . 


القشارة 


نظم الياس أبى شيكه » ۱۳۹ صفحة بححم ۱۵ مم فى ۳ سم .امن أحد عشر 
فر نكا" . طبع مكتبة صادر فى بيروت 
أما أن اخواننا الشعراء السورین أهل عاطفة ملحة » وذوو شعور فياش ؛ 


مایو سنة ۱۹۳۳ ۱۸۱ 


وخيال متدفق » فهذا مالاحتمل شكا ولاحتاج الى دليسل ينمض من أجله » كأن 
لطبيعة بلاد سورية الزاخرة الوافرة البهاء السخية الحسن بدا قوية فى بناء ایال 
فى شعر أهل تلك البلاد : فهذا الا رز ماله » وذاك لبنات لاله » بوحیان أرق 
الاحاسيس الشعرية وأدقها » ثم شىء آخر قد أفاد #عراه هذه البلاد تلك الميزة فى 
* الحيال » وذلك الارهاف فى العاطفة والشعور ؛ ذلك هو احتکا كېم بالفرنسيين 
ودراستهم للشمر الفرئسی . ومن يتكر إخصاب الشعر الفرنسى من ناحية الشعور 
واليال » وهل هنا ك من لم يهتز وجدانه طرباً أو حزنا لدى قراءة أشعار لام تين 
وهيجو وموسيه وأندادم 1 

فشاعرنا الياس ابو شبكة قد ظفر بهاتين اطلتین » فکان له من الشعر ما يهز 
الوجدان ويحرك أوتار الافثدة . والکتاب الذى بين أيدينا اليوم هو کا ماه 
الشاعر ( القيثارة ) ضمنه التبذة الاولى من ديوانه » وهو غير موب » وأحسب 
أنه ليس فى حاجة إلى تبويب إذ یکاد يقتصر على نوع واحد هو الشعر الوجداق 
الخالص . فن أول قصيدة يتحدث الشاعر عن شعوره الخاص » ويطاق وجداله 
كينها أراد حراً طافراً فى فضاء لانهاية له من الخيال والعاطفة المشبوبة » ویکاد لسير 
على هذا المنوال حتى بنتهى الكتاب » لولا عدة قصائد فى الطريق عر مسائل 
اجماعية أو شبه فلسفية ونحوها وهو لا يجيد فى آمشال تلك القصائد التى توحيها 
الظروف الاجتماعية أو التفكير الفلسنى ( وف الواقع ان شعراءنا الذين يجيدون 
هذه الابواب معدودون ) ولكنا نری الاجادة کل الاجادة فى قوله : 

اودك فى خاطر القر مرا رد ذكراك ف مسمعى 

هرب منك العذول وى . أبلل خديك من ادسی 

وزع من جابیكت اناد واخبثه أف دبی اضلمی 

فبذهالابيات المنتزعة من قصيدة غريبة للشاعرتحت عنوان ( آودله ميتة ص۳۹ ) 
رائعة عثل آحاسیسمضطرمة ووجداناً ثائراً . وق قصيدة (ترجیلتی) وصف رائع 
لایصح إغفاله و(فوق القبرة) قصيدة متازة يجب أن نشير إلمها » هذا ينما الجموعة 
تخل من سقطات لفظية مثل : 

غزال من الاأنس قد هد" حیل وما تاب عرن فعله واعتذر 
فى قصيدته (قلب اللاك حجر ) » ویقول فى تفس القصيدة : 
=9 


۱۸۲ ولو 
ف ىكبدى علّة من جفاه ٠‏ رآها طبیي-حت اطر؟ 

فیذا إسفاف فى الثفظ لا يليق بشاعر رقيق مثل الا دیب ألى شبكة . 

ولنا ملاحطةبسیطةعلالکتات : وهی أن الا دیب صاحبه قد وضع به عدداً 
من القصائدمشيراً أمامهاالىأنهامن نظمالصبا » ونح ن كنا تفضل عدم نشرها » فهى 
وان كان فى بعضها رقة وجال لا تتناسب ومستوى الاأشعار الا خری فى الديوان» 
الهم إلا اذا أراد الشاعر أن تکون عثابة شواهد على مراحل نضوجه الأدبى 
فنكون قیمتها تاريخية بحت . 

بعد هذا نعود فنقول إن هذا الديوان من طلائع الدواوين التجديدية فوالشعر 
العربى على الرغم من الهنات التى تعتوره » وإذا عامنا أن الاديب أيا شبكة قد طبعه 
عام 1595 ميلادية اطمانت تفومينا الى شعرها الأآن وعامنا أن صاحب « القيثارة » 
خليق أن مخرج للعالم العربى تملا أسمى وأقرب الى النضوج والکال ب؟ 

تا ال وکیل 


oe 


بقلم الباس الىشبكة- ۹٤‏ صفحة عقياس ۲۰ ٠٤×‏ مم . - طبع مكتبة صادر ببيروت 
من أربعة فرنكات 


« أود أن أذهب الى الشرق لاحث عن تأثيرات شخصية فى ذلك الملعب ارحب 
حيث وقعت حوادث العام القديم ومثلت السياسات والاديان » أود أن أقرأ قبل 
الموت أجل صفحة من سفر الحليقة » فاذا اهتدی الشعر فى ذلك الملعب الى صور 
جديدة فلا أتردد عن لها فى زوايا تخيلتى رجاء أن أتوصل بذلك الى اعارةالا اب 
ألوانآجديدة » . 

تلك كانت رغبة الفوئس ده لامرتين شاعر فرنسا العاطنى فى زيارة الشرقحيث 
نزل فى دبوع لبنان وألّ کتابه « رحلة ال الشرق » فأودع فيه من روائع خيله 
فى وصف تلك الربوع ماجعل اللبنانيين بعجدون هذه الزيارة ذكراها بعد مائة من 
السنین . وهذا الكتاب الذى ألفه الشاعر الباس ابو شبكة عن لامرتين أحد آثاد 


ماو سنة ۱۹۳۳ ۱-۸۳ 


هذا التمحید » وقد سرد فيه حباة الشاعر وغرامیانه ومؤلفاته وذکر شيا من 
مذکرانه وأشعاره و نبذآ من خطبه بأسلوب جيل لولا بعض الهنات التى تتلاشی 
فى دقة البحت . 

على أن الذى يعنينا من هذا كله تلك الحياة التى عاشها ذلك الشاعر العاطنىشعلة 
تترق فى يد أمة الشعر على مذي الب فأخرج للعالم أتفاسه التى لم تفقد حرادتها 
ولن تفقدها » وظل یښ ریشته ف ماه واپتلرم ذسكريات غراميانة النى كان 
أقواها حبه لجوليا شارل تلك التى سما فى حبما وكان لتعليمه الول أثر فى هذا 
السمو فلم تكن أنظاده تتطاع إلا إلى أفق بعيد من التود البهى يلهيه عن أرجان 
الحياة» وناس ذلك ىكتابه «رفائيل » تلك القطعة الدامية الى تحس فيها أنقاس 
ماشقین ونامح بين سطورها طبا لم تستطع الاأيام حو شىء منه . ... ذلك الما صفحة 
الأمى الخالد » ومأساة الوجود السرمدية» وقد ترجا إلى العربية فى أسلوب قوى 
وروح ج 6 الادیب الكبير امد حسن الزيات . 

وكان لديو انهالا "ول التأملات الذىأصدره فعام» ”فى اربع وعشرین قصیدة ار 
نوی فى جد هذا الشاءر ققد وجّهاليهالانظار»<تىأنظارالذ ين لاون بالشعر.وقد 
کب الاسقف ده تالليران أعظم رجال السياسة فى ذلك العپدالی الاميرةدى تالمون 
عند ما آهدت اليه نسخة من هذا الدبوان « ... انى أؤكند ان وراء ذلك الشعور 
التدفق منهذه القصائد رجلا رجلا » وسنتحدث عنه بعد » . 

أما قصائده: البحيرةوالوخدة واليأس والاعانوالخاودوغيرهاءتلكالتىاستو<اهاأ 
من حب جولياء فهى أثر خالد لايفق د حلاوته فى أى لغة ترجم اليما «ولعل قصيدة 
« البحيرة » هى القصيدة الوحيدة من روائعالأدب | لغریی التىنالتق لغتناالعربية 
محلا سامياً فنقاما شعراً ونثرآ ما يربو على آلعشرة من التكتاب والشعراء. 

ولعل لامرتين أشبه روا بان زيدون أوباین زديق البغدادى فى قصيدته التى 
مطلعبا « لاتعذليه فان العذل يولعه » » وهو آقرب الشعراء الاأوربيين الى الروح 
الشرق» ولعل ذلك راجم الى أنه انما کان بستمد من معين إنسانى تنهل منه نفوس 
الناس جيعاً: ذلك معين الا واللوعة فى نشدان الب والحياة با 

مس لأمل الصيرفى 


بج كباج بادا دبج عمد بلدا بلدا بلدا بلدا باب جم دك تباج تباج جب عدبا باج و ېچ ېدد ى 
دوا ا بن شعرية 


امن ۱۰ قروش ان ه قروش تحت الطبع 
تضاف النها أجرة بريد 
تتطلب بواسطة الکانب الشهیرةف العامالمرنی 


0 عبد بد يبا عبد باب حيو تلج جد جد ی علب ود مب یج سبد بور بيجيب 


i 
تزور ابر ساد‎ 
> ۾ أشعة وظلال © و الشاي 9 أطياف الربيع‎ 


E e 


5 
الدقا الضائمٌ 
جموعة مرن شعر 
مس لامل الصبرن 


اتصدر قريب وثنباحمسوزماياً ولامشترله قبل الطبع أزبعون 1 
٠‏ 4 ملا س العدد المطبوع محدود فاطلبوا ایصالات الاشتراك من ٠٠‏ 
المؤلف ؛ إشباك بوستة السيدة زیفب عصر 


'تصويبات 
صفحة 455 صواب البيت الثالك هكذا: 
أيهذا الغد قد فكرلى امس ما ان » فاذاسیکون؟ 


صفحة سطر خطا صواب 
۸۷۰ ۱۰ سعث بعيث 
ميفحة ٩۳۰‏ سطر۲۰ صحة البيت : 
«وعطفك‌عندی‌نزتلیس‌بمدها الى أبد الا تاد إسعاد خامر » 
صفحة۳۱٩ ‏ سطر ۲۰ مه ات ۳ 
« آنسی فناء جال أنت لابه حتی کان لم يكن حال له ثازو ۲ 
صفحة سطر خطأ وا 
۳۰۹ ۸ البعبيشنى البشبیشی 
1۱ 1 فيك منك 
۱۰۱۹ ۹ حسن حسان 
۱۰۲۰ ۲.۰ شفك شروقك" 
۱۰۳۱ ۷۰ الرجب ارحب 
۱۰۳ ۱۹ وورداً ووروداً 
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E I ۰ 


۲۰ ۶ 


كلة الحرر 
الانصاف لا التشجي 
داء الجا كاة 
بوديلير 

عضوية ولو 
صر وفرعون 

فن عزت صقر 
أنفاس >ترقة 

النقد الأدبى 

تقد الشعر وفلسفته 
العقاد فى ‌الميزان 
توارد الواطر 


مزالق ابن زيدون اللغوية 
الم | 


فقس 


يفم مصطتی صادق الرافعى 
د اماعيل مظور 
« رمزی مفتاح 


« مصطنی جواد 


ترجة كام لكيلاق 

« محمد ابو الفتح البشبیشی 
اقتباس متولى نجيب 
ترجة اجمدكامل عبد السلام 
« امد س 

« سید على حسان 


نظم حسن کامل الصیرق 
اقتباس نود غنم 
PD‏ 9 
حمد الغنیمی التفتازای 


«ه ابو القاسم الشانى 


۹۷. 
AA 


۱.۳ 


۱.۸ 
۱۰۹ 
۰۹ 
1۱ 
۱۲ 
۱۰1۰ 


NN 
1۸ 
۱۰۹ 
ys 
حل‎ 


الشعر الوجداق 


شعر الوطنية والاجعاع 
الشمر القصصى 
تصة البخت الناثم 


ه ميسى شا كر الطنطاوى 
« احجدزى ابوشادى 


ابراهم ناجی 

حَنين هوق 

ابر اهم ناجى 

حسن كامل الصيرق 
ماع اطمشرئ 
محمد ابوشادى 

عبد الله عبد الجيد 
تقولا الحداد 

مد عبده عزام 

جم دكامل عبد السلام 
مد فريد عبد القادر 


نظم ابراهيم ناجى 


نظم عتمان حلمى 


خواطر وسوائح 
طيف الربيع 

انبر العام 

ادب النقد 

شید بنت النيل 
العقاد نبيل 

لغة الشعر 

الا دب والهزبية 
الجعيات والفلات 
المورجان السنوى معية أبولو 
ذكرى حافظ 
مبرجان لامولد النبوي 
نمار المطابع 

القيئارة 

لام تین 


بقلم الآنسة جيلة مد العلایل 


« مود الولى 
ه سعيد العريان 
« حسن فرحات 
د البدی مصطتی 


« مدعل غریب 


